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V kazdem Ccloveku je skryto tajemstvi a ukolem fotografa je, ho podle svych
schopnosti odkryt. Podari-li se to, pak se toto odhaleni vyjevi ve zlomku vteriny

v bezdécném pohybu, trpytu oka cCi kratkem nadzdvizeni Skrabosky, kterou
vsichni lidé nosi..." Yousuf Karsh



KONTRAST

Kontrast je vSeobecné vysveétlovan jako vzajemné postaveni dvou nebo vice rozdilnych
kvantit téze kvality. Ve fotografickém snimku se stava vyznamnym vyrazovym
prosttedkem a soufasné je také jednim ze zakladnich skladebnych principl pro
usporadani prvkl v obraze.

Vytvofime ho nejCastéji dvéma, ale i vice prvky, které jsou dostateCné rozdilné. Vneseme
tak do obrazu napéti a konflikt, ale jen za predpokladu, zZe je dostateCné velky, avSak
kromé kontrastu osvétleni. Méli bychom ho podpofit vhodnou expozici a rozmisténim
prvku v obrazové scéné.

Snimek pomoci kontrastu ozivime a zatraktivnime. Muze byt na ném postaven obsah
snimku, mdze ho spoluvytvaret nebo mit v ném pouze roli pomocnou. V mensSich rolich
by se kontrast nemél prosazovat samostatné a je tfeba s nim pracovat obezietné. Na
jedné strané by mél byt dostateCné velky, aby si ho divak vSiml a sou€asné splnil svoji
oCekavanou roli v obraze, na druhé strané by nemél rusit obsah snimku, ménit ho nebo
snimek pokazit.

Role kontrastu bude nedostateCna, postavime-li ho na barevném kontrastu a to na
cervené a oranzoveé, coz jsou barvy v barevném kruhu pfibuzné a rozdil mezi nimi je
nepatrny. Pokud bude tonalni kontrast naopak vyrazny, mezi vétvemi stromd bude
prosvitat jasna obloha, bude to kontrast nevhodny, ktery snimek pokazi. Kontrast se
objevuje témér v kazdém snimku a to ve vice rolich. Vzdy by jeho role i sila mély byt
podfizeny obrazové myslence.

1 Role kontrastu ve fotografickém obraze

Kontrast je ve snimku nepostradatelny a vyskytuje se v ném v fadé rlznych roli. Vzdy
zvazime, v jaké formeé a roli kontrast pouzijeme a jak je schopen obsah snimku ovlivnit.
Obsah snimku mUzeme na kontrastu postavit nebo ho podpofit, ale také pokazit.

Kontrast muzeme vytvofit z jakychkoliv prvkdl, tfeba tonalni, barevny, vécny, tvarovy,
velikostni, svételny, emocCni, obsahovy, vztahovy nebo kontrast ostrosti a neostrosti.
Neni to jen rozdil mezi svétlem a stinem, ale muze to byt rozdil mezi statickymi
a pohybovymi prvky, mezi tvarem a velikosti prvkd, nebo drobnokresbou a prazdnou
plochou.



.

"Pokud chces snimku opravdu porozumet, potrebujes kontrast,
ne Ipeni na jediné mysSlence. Darth Traya



V tonalité stoji proti sobé bila a Cerna, v barvé si konkuruji studené a teplé tony nebo
svetlé a tmave. Vytvori ho prvky s hladkym a hrubym povrchem nebo podstatné
a nepodstatné. Kontrast mize byt v pohybu a klidu, jednoduchosti a slozitosti. Kruh proti
Ctverci, oblouk proti ostré hrané. Kontrast mize byt velmi rozmanity a je v kazdém
snimku, i kdyby v ném byla pouze tecka.

Umistime-li vedle sebe dvé osoby skoro stejné velkeé, Zzadny kontrast nevznikne. Stejné
tak dvé stejné ruce nebudou budit zajem divaka. AvSak ruka starce a malého ditéte
kontrastem bude a navic pfibude do obrazu také emocionalni slozka.

Kontrast se objevuje v kazdém snimku a vzdy v jiné roli. Méli bychom ho vnimat jiz pfi
vybéru namétu a zvolit takové kompozicni feSeni, aby jeho obrazova role byla v souladu
s obsahem snimku.

Utok a uték




FOTOTIP

¢ Kontrast ve fotografickém obraze mohou tvofit pouze prvky s dostatec¢nou
rozdilnosti

¢ Sila kontrastu by méla odpovidat obsahové mySlence

¢ S kontrastem pracujeme s citem a zvazZujeme jeho roli v obraze

mmm) Obsahova role kontrastu

Na kontrastu muzeme zalozit obsah snimku, kdyz postavime proti sobé dvé zakladni
figury s rozdilnou Cinnosti, emocemi, pocity, vztahy, vyrazem, gestem nebo tvarem.
Nemusi to byt jen kontrast figurativnich, tedy skuteénych prvku, ale také nefigurativnich,
jako je barva nebo tonalita, kdy jejich porovnani je znacné rozdilné a zajimavé. Néktery
kontrastni vztah muUzZeme predstavit jako zcela zfejmy, emotivné silny, jiny pouze
naznakovy. Mlada divka a stafenka nebo divka a v dali odchazejici muz.

Dulezity je nejen obsah snimku, ale i dUraznost kontrastu. Dramaticky obsah,
rozporuplny, znazornime vyraznym kontrastem prvku, které stoji proti sobé. Vyuzit
muzeme silny kontrast mezi barvami, tonalitou, ostrosti a neostrosti. Portrét jemné divky
vyZzaduje naopak jemny kontrast. Pfedvedeme-li nedulezity prvek v pestrych barvach,
opticky ho zvyraznime a hlavni motiv v barvach mdlych ustoupi do pozadi a obsah
snimku se zméni nebo znehodnoti.

mmm) Tvurcirole kontrastu

V této roli nemusi byt obsah snimku na kontrastu postaven, ale tfeba na souladu.
Kontrast obsah snimku spoluvytvari, podili se na jeho obrazove stavbé. Bez néj by
snimek vyznél zcela jinak. Osaméla postava v krajiné je zasazena v prostoru, jehoz
dojem kontrast spoluvytvari. Bez néj by snimek vyznél ploSné a osamélost bez prostoru
by se ze snimku vytratila.

Kontrast dokaze pomoci ostrosti a neostrosti, barev, tonality, jasu, tvard podpofit obsah
snimku a je jedno, jestli je jeho obsah protichudny nebo naopak v jednotném vyznéni,
tedy v souladu.






Obsah snimku je postaven na kontrastu postav - neZiva a zivé. Ve snimku najdeme
daleko vice kontrasti, v mnoZzstvi postav, poCtu zavazadel, obleCeni, pokryvce hlavy,
velikosti a urcité by se jeSté néjaky dalsi kontrast naSel.

m) Podpiirna role kontrastu

Muaze to byt kontrast jakykoliv, tfeba barevny, kdy barva oddéli hlavni motiv od pozadi.
Objekt na snimku bude hlavnim motivem i bez barvy, ale barevny kontrast ho vice
zvyrazni. Podpurny kontrast se samostatné a vyrazné neprosazuje, ale jeho role ve
snimku je nepostradatelna. Tvaruje, modeluje, naznacuje hrany prvkl, porovnhava
velikostné, oddeluje je od okoli. Drobné prvky v pozadi obsah snimku jenom doplruiji,
ale potrebuji byt s ostatnimi prvky v kontrastu pomoci tonality, barvy, ostrosti a neostrosti.
Tento kontrast by nemél byt vyrazny, aby se neprosazoval na ukor hlavniho motivu.
Vétsinou je ve snimku vice podpurnych kontrastl a jejich hlavnim ukolem by méla byt
podpora obsahu snimku, nikoliv jeho zména.

’ |
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Barevny kontrast ma ve snimku pouze roli podpurnou. Tepla barva obliceje
predstupuje pred studenou zelenou, oblicCej je tak vyraznéjsi. Pokud snimek prevedeme
do ¢ernobilého provedeni, jeho obsah zlstane zachovan, zméni se pouze forma, kterou
obsah prezentujeme. Kontrast barevny, ktery mél roli podpurnou, se ze snimku vytratil
a nahradil ho kontrast tonalni, ktery oblicej zvyraznil a to také v roli podpurné. Zalezi tedy
na tom, pro jakou formu predvedeni obsahu se rozhodneme.

2 Kontrast prvku v obraze

Nejdfive si ujasnime obsah snimku. Vybereme hlavni motiv a k nému pozadi nebo dalsi
prvky. Hledame vztahy mezi nimi, mezi svétlem a stinem, tvary, liniemi, velikosti nebo
barvou. Zvazime, jaky kontrast mezi jednotlivymi prvky vznika. Ujasnime si, zda chceme
vyjadfit soulad nebo kontrast a zda k podpore obsahu je kontrast potieba. Podle toho
volime takové stanovisté a uhel pohledu, které podpofi kompozi¢ni usporadani ve
snimku, aby bylo v souladu s naS§im obsahovym vyjadfenim.

2.1 Kontrast prvki figurativnich a nefigurativnich

Kontrast ma nekone¢né mnozstvi podob. Vzdy se jedna o rozdilné postaveni dvou prvku
a to figurativnich, tedy konkrétnich objekti nebo nefigurativnich, jako je napf. barva,
tonalita, ostrost a neostrost. Zdaraznénim jejich rozdilnosti dodavame do snimku dalsi
rozmér a vyvolavame napéti v realné nebo abstrakini scéné. JelikoZz se tyto prvky
objevuji v kazdém snimku, je i jejich kontrast soucasti kazdé obrazové scény.

¢ Kontrast figurativnich prvka - postavime proti sobé dva skute¢né objekty, tedy
figury. Jejich rozdilnost mizeme zduraznit ve vzhledu, tvaru, vyznamu, vyrazu,
velikosti, pocitech, poCtu nebo vyznamu.

¢ Kontrast nefigurativnich prvki - vytvofime z rozdilnosti barev, tonality, linii, ostrosti
a neostrosti a zejména osvétleni a jasu. Sila jejich rozdilnosti by méla odpovidat
jejich roli v obraze.

( ,Digitalni aparat toho zviadne hodne. Avsak vyber nametu, spolu s kompozici |
obrazu, zustava domeénou fotografa, nebot jejich prostrednictvim vklada do
snimku své zkusenosti i vliastni tvarci napady.“
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Kazdy prvek ma v obraze urcCitou hodnotu, vlastnost a vahu a mezi jednotlivymi prvky
vznikaji razné vztahy. Kontrast tyto hodnoty porovnava, ukazuje na jejich rozdily. Pokud
vkladame do obrazu dveé odlisné figury, mél by rozdil mezi nimi byt dostateCny a zretelny.
K dominanci by mély hlavnimu motivu dopomoci prvky nefigurativni, jako barva, ostrost
a neostrost nebo tonalita. Role téchto prvkld bude vyrazné mensSi i kdyz budou na hlavni

motiv navazovat.

Pes, jako hlavni motiv, je ostry a divka, jako motiv vedlejsi, je neostra.
Oba motivy spojuji Sikmé linie, jako prvek nefigurativni. Soucasné
prispivaji k vytvoreni dojmu prostoru v obraze a to svoji Sikmou
polohou. Barva a tonalita odlisuji oba prvky od pozadi.




2.2 Kontrast hlavniho motivu

Hlavni motiv je dominantou snimku. Aby se ji stal, je potfeba, aby se odliSoval od
ostatnich prvkld. Opticky musi byt bliz k divakovi, ostry na neostrém pozadi, barevné
a tonalné vyraznéjsi, nez jeho okoli. Abychom dokazali hlavni motiv od ostatnich prvku
a okoli odlisit, k tomu slouzi predevsim kontrast ve vSech moznych podobach.

3& Kontrast hlavniho motivu a pozadi

Je to kontrast zasadni, ktery podporuje dominanci hlavniho motivu a umoznuje mu, aby
vynikl, stal se vizualné pfitazlivy a zvysila se jeho vyznamova dulezitost. Jinak by
tmavovlaska splynula s tmavou sténou a blondyna se svétlou.

Hlavni motiv odliSime od pozadi pfedevSim pomoci:

= Tonality, kdy vynikne tmavy hlavni motiv na svétlém pozadi a obracené
= Barvy, kdy vyrazné barevny hlavni motiv vynikne na nevyrazném pozadi

= Ostrosti a neostrosti, kdy vynikne ostry hlavni motiv nebo ostra jeho Cast, na
neostrém pozadi

Hodlame-li zachytit jakoukoliv scénu, zvolime nejdfive hlavni motiv a jeho pozadi, od
kterého by se tonalné a barevné odliSoval. Vyuzijeme také kontrast ostrosti a neostrosti
pomoci nastaveni expozice nebo provedeme upravu az v editoru pocitaCe. Existuji
snimky, na kterych hlavni motiv zabira celou obrazovou plochu a pozadi chybi. Mdze to
byt snimek kvétu nebo detailni portrét. V. ném kontrast hlavniho motivu a pozadi
nenajdeme, ale objevi se jiny, tfeba tvarovy nebo velikostni.

3% Kontrast hlavniho motivu a motivu vedlejsiho

Nejuzsi vztah ma hlavni motiv k motivu vedlejSimu, pokud ve snimku je. Mdze s nim byt
v souladu nebo kontrastu obsahovem, ale kazdopadné v kontrastu zobrazeni a umistéeni.
VedlejSi hlavni motiv by mél byt méné vyrazny, nez motiv hlavni, barevné nebo tonalné,
rozostfeny nebo jen jeho Cast. DalSi kontrast mezi témito dvéma prvky je v umisténi na
obrazové ploSe. Vhodna je pro né klasicka kompozice. Hlavni motiv vlozime blize
k pravému spodnimu rohu obrazu, tedy do mista hlavni pozornosti. VedlejSi motiv
naopak blize k hornimu levému rohu obrazu, tedy do mista vedlejSi pozornosti. Je jedno,
jestli mezi témito dvéma prvky je soulad, néco je spojuje, nebo naopak rozdéluje a jsou
spolu obsahové v kontrastu. Kontrastni musi byt jejich vyznamovy rozdil, kdy hlavni
motiv je prvek dominantni, ktery vyzaduje zvyraznéni, kdezto motiv vedlejSi musi
ustoupit do pozadi obsahove i opticky.
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Hlavni motiv je oddélen od pozadi neostrosti. Pozadi pouze podava informaci,
Ze souboj neprobiha ve volné krajiné, ale v arené, ohranicené plotem. Kontrast
neostrosti je tedy prvkem podpurnym. Tri hlavy tvofi optickou obloukovitou linii,
ktera vSechny tri aktery spojuje a snimku dodava vice dynamiky.



& Kontrast hlavniho motivu s ostatnimi obrazovymi prvky

Hlavni motiv musi byt od ostatnich prvki oddélen opticky a nemél by se jich vlibec
dotykat hranou. At uz maji tyto prvky k hlavnimu motivu jakykoliv vztah, opticky by mély

byt oddéleny kontrastem tonalnim, barevnym nebo ostrosti a neostrosti.

Hlavni motiv mUze byt s nimi obsahové v souladu, ale také v kontrastu. Pak mezi nimi
vznikne napéti, konflikt nebo emocionalni soupereni, pokud dodrzime podminku
dostateCné rozdilnosti. Drzi-li divka kvétinu, je to prosty fakt. Pokud by drzela mec, je to
vzpoura nebo obrana, kterou se bude divak snazit pochopit a vysvétilit.

,Divka v  plesovych
Satech v plesovéem sale
je prostym faktem,
kdezto u trosek hradu je
konfliktni hadankou.”

Jan Smok




2.3 Kontrast a dojem prostoru

Dojem prostoru pomaha navodit fada fotografickych technik a jednou z nich je kontrast.
Provadi to tak, Ze od sebe opticky oddéli prostorové roviny a to pomoci:

—> Ostrosti a neostrosti, nebot ostré vnimame vpfedu a neostré v dali

—> Vzdusné perspektivy, kdy zachytime tmavé popredi a svétlé, mlhavé dalky, které
doprovazi vzdusny opar

U

Tonality, kdy tmavsi popredi je v kontrastu se svétlou obrazovou plochou v pozadi

U

Barev a to pomoci kontrastu mezi nimi. Teplé, pestré a syté barvy vidime i ve
skuteCnosti v popredi, kdezto studené, mdlé a svétlé v dali. Rozdil téchto barev
pomaha navodit na snimku dojem prostoru.

2.4 Kontrast a vyvazeni obrazové scény

Fotograficky obraz by mél pusobit ucelené a vyvazené. Toho dosahneme pouzitim
vhodné kompozice a to klasické, diagonalni, tfetinové nebo vyjimecCné stredové. Ke
spravné kompozi¢ni volbé a také volbé formatu snimku, nas navede tvar hlavniho motivu
a rozlozZeni prvku v obraze. Dalsim prvkem, ktery k vyvazeni obrazové plochy pfispiva, je
zejmeéna kontrast tonalni, barevny, tvarovy, ostrosti a neostrosti, velikosti, nebo tvarovy.

Idedlni skladbou fotografického obrazu je asymetrie prvki, tvofici harmonicky
vyvazeny celek, za pomoci kontrastu. Symetricky by mél obraz pusobit zcela vyjimeéné,
nebot asymetrické vyvazeni je daleko vhodnéjsi. Vyvazovat mizeme:

e Maly a vyrazny prvek, "t€ZSi" svoji vyznamovou vahou, vyvazime vétsi nevyraznou
plochou

e Barevné vyraznou, malou plochu vyvazime vétsi a barevné méné vyraznou plochou
o Svétly maly bod bude vyvazen vétsi, tfeba Sedou, méné vyraznou plochou

e Velka figura bude vyvazena vétSim mnozstvim menSich figur. Vyvazeni figur je také
podminéno jejich vyznamovou hodnotou, nejen velikosti, poCtem a tvarem apod.

Asymetrie by méla nabidnout obé poloviny obrazu rozdilng€, presto opticky vyvazene.
Vyvazeni barev je zalezitost znacné slozita, kdy vyvazujeme barvy studené a teplé, syté
a mdleé, lehké a tézke, pestré a klidné.
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"Vizualni viemy jsou pro ¢lovéka velice dulezZité. Cely nas svét je jedna
velka vizualizace." Sona Lechnerova



Divka, jako hlavni motiv, je vyvazena rozhozenymi kuzely. S jejich ¢ervenou
barvou je v souladu, zelena sukné je vSak v kontrastu se zlutymi kuzely.
Diagonalni kompozice dodava pohybovému snimku dynamiku. Snimek
doplnuje ramecek v barvé jednoho kuzele.

3 Druhy kontrastu

Kontrast ma radu podob, kterymi ovliviiuje obsah a vzhled snimku a to zejména tonalné,
jasové a pomoci barevného vyznéni. Kontrast bychom méli vyuzivat jak vizualné, tak
obsahové ke zduraznéni, které je opodstatnéné.

Dramaticky obsah vyzaduje silny kontrast, jemné prvky a poeticky obsah kontrast jemny
jako vanek nebo jen jeho naznak. S kontrastem na snimku je to jako s kontrastem
v zivoté. Nékdy nas pfitahuje, jindy oddéluje, a pokazdé je jiny.

Kontrast se miuze tykat celé scény nebo jen nékterych jejich ¢asti. Mohou se jevit silné
kontrastné nebo je kontrast rozloZen v celé obrazové ploSe stejnomérné. Mél by byt vzdy
v souladu s obsahem snimku, ¢ehoz dosahneme nastavenim expozice a kompozici
scény. V obsahové i pomocné roli by mély kontrastni prvky stat proti sobé. Napéti, které
kontrast provazi, vytvari ve snimku harmonii. Proto je vhodnéjSi vsazet snimku spiSe na
dynamickou rovnovahu, nez na statickou. Staticka vSak muze také zaujmout, je-li
zajimavé podana. Napad, jak zaujmout, vyZzaduje kazdy snimek.

Kontrast se dokaze ujmout hlavni role ve snimku nebo ho vice ¢i méné ovlivnit. Mizeme
vyuzit jeden ze zakladnich druhd kontrastu:

. Kontrast jasovy neboli tonalni
« Kontrast barevny

. Kontrast tvarovy

« Kontrast ostrosti a neostrosti

' "Pro mé je kontrast mezi protichtidnymi viemy v podstaté zakladem vyjadrieni.
Zda se mi, ze to pak mnohem vice otevira vnimani. A zaroven dodava
vhimajicimu svobodu." Petr Marek - filmovy rezisér
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3.1 Jasovy - tonalni kontrast

Ukolem objektivu kazdého fotoaparatu je vytvofit na senzoru ostry obraz, odpovidajici
nami zvolenému vyfezu scény. Ukolem senzoru je, aby tento obraz prevedl, pokud
mozno vérné, do elektronické podoby, jehoz vysledkem je soubor JEPG nebo RAW.

Lidské oko okamzité reaguje na mista s nejvétSimi svételnymi rozdily a vice si jich
vSima. NapadnéjsSi je i detail, ktery je vice osvetlen na tlumeném pozadi, nez méné
vyrazna vétsi plocha. Zalezi také na sousedstvi osvétlenych barev. Budeme-li mit bilou
vedle C¢erné, bude kontrast vysSi a bila svitivéjSi, nez kdyby lezela vedle bledémodreé.
Bila partie snimku ohrani€ena €ernou, pfitahuje pozornost stejné, jako Cerna silueta na

svetlém pozadi.

Pokud vytvafime tvur€i snimky, nastavujeme ostrost a neostrost podle zvoleného obsahu
a stejné tak vyuzivame osvétleni a nastavujeme expozici. Nékdy obsah snimku vyzaduje
CO nejveérnéjSi zobrazeni scény a to pomoci ostrosti i tonality, jindy se potfebujeme od
reality odliSit nebo zcela vzdalit. Zakouti uzké uliCky, kterou prochazi zahalena postava,
je pomérné dobfe osvétlené, ale my si dovedeme predstavit ponurost scény, stisnénost
nebo jeji tajemnost. K tomu potrebujeme nastavit expozici tak, aby scéna vysla tmavéji,
nez ve skutecnosti. MUzeme ji exponovat co nejvérnéji s realitou, ponechat ji tak nebo
ztmavit az v editoru pocitace.

Nastavit spravné expozici a to v souladu s pfedstavou o budoucim tonalnim a jasovém
zobrazeni scény nebo provadét jeji upravy v editoru pocitaCe, nam pomuze zobrazeni na
histogramu a to v porovnani s dynamickym rozsahem scény.

Rozlozeni tonalni nebo jasové skaly - predstavime si tonalni skalu, na jejimz jednom
konci a to levém, je Cerny bod a na opacném konci bily bod. Mezi t€émito dvéma body je
Skala, ktera ma tfinact dilki Sedé. Néktery fotograficky obraz vyuZije vétSinu této skaly,
jiny vyzaduje k podpore svého obsahu pouze tmavé nebo naopak svétle tony.

Pokud se nejedna o momentku, nastavime expozici a nez zmackneme spoust, mizeme
si porovnat rozdil nastaveni expozice podle svého odhadu s vysledkem, ktery naméril
expozimetr naseho digitalniho aparatu. Nastaveni vlastnich expozi€nich hodnot se nam
zobrazi na displeji aparatu a vedle je uveden jejich rozdil, a to + nebo - EV, oproti méreni
expozimetrem aparatu.
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Tonalni Skala zacina bilou, ktera je prokreslena, vyuziva mensi cast sedych
tona. Vétsina tmavych tonu je prokreslena, ale misty prechazi az ke zcela
cerné, tedy k podpalu, mistum bez kresby.




3.1.1 Expozicni hodnota - EV

Jeden stupen, tedy 1 EV (Exposue Value - expozi¢ni hodnota) je jednotka, ktera udava
expozicni hodnoty.

0 EV - odpovida intenzité svétla, pfi kterém je snimek "spravné" exponovany
a vaze se k 18% Sedé, a to pfi urcité cloné, expozicnimu ¢asu a I1SO.

+ 1 EV - znamena zdvojnasobeni mnozstvi svétla, které dopada na senzor

- 1 EV - znamena polovicni osvit senzoru

Ctyfnasobné zvyseni osvitu se znad&i + 2 EV, osminasobné + 3 Ev. Protoze 1 EV
odpovida zméné clony o jedno clonové Cislo, hovori se nékdy o cloné misto o 1 EV.

V praxi nastavime manualné urcitou expozici a expozimetr namerfi néco jiného. Vedle
nami zvoleného nastaveni, uvede aparat na displeji, Ze expozimetr naméfil + 1 EV, coz
znamena, ze namefil expozici tak, aby do aparatu vniklo dvojnasobné mnozstvi svétla,
nez jsme namerili my. Pokud expozimetr poslechneme, bude jedno, jestli to provedeme
prodlouzenym expozi¢nim ¢asem nebo zvySenim clony o jedno clonové Cislo.

3.1.2 Dynamicky rozsah

Na kazdém snimku najdeme nejtmavsi a nejsvétlejSi misto. Mezi témito dvéma misty je
jasovy neboli tonalni rozdil - dynamicky rozsah. Néktery snimek muze mit maly rozdil
jasu a scéna je az mdla, jiny je velmi kontrastni a rozdil mezi jasy je znaény. Oba snimky
maji maly dynamicky rozsah, protoze neobsahnou jasové celou scénu.

Fotografujeme-li tmavy az Cerny strom a svétlou oblohu s bilymi mraky, tak dynamicky
rozsah této scény bude dan jasovym rozdilem mezi mrakem a stromem. Tento jasovy
kontrast neboli tonalni rozsah scény merime v jednotkach EV.

Pokud senzor aparatu neni schopen méfit v nékterych mistech svétlo, objevi se na
snimku bilé a ¢erné plochy bez kresby a detaill. Svétlym mistim Ffikame "pfepaly",
tmavym "podpaly”.
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