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,Vsechno na tomto svété ma rozhodujici okamzik*

Cartier Bresson



Tvurcéi fotografické techniky
Pohyb

Zivot je pohyb. Fotografie dokdZe nejen pohyb zastavit, ale také staticky snimek
rozhybat. A vybér vhodného zpusobu zachyceni pohybu je zarukou pusobivosti
fotografie. Pohybovy snimek by mél mit v sobé zivot, naznak pohybu a déje, ktery si
navic muzeme jeSté domyslet. Zastaveni pohybu ve snimku je "zmrazeni" setiny nebo
tisiciny vteriny, které nase oko neni schopno postrehnout. Je jedno, jestli je to pohyb
sportovce, zvirete, listu na strome nebo tekouci vody.

Vlozime-li do snimku pohyb, jako bychom narusili jeho statiku. Nektery snimek
zachycuje pfimo pohybovou fazi, jiny ji pouze predvida a oCekava nebo ma v sobé
pouze tuseni pohybu. Rychly pohyb vyzaduje rychlou reakci fotografa, sledovani
pohybu, intuitivni nastaveni expozice i vybér kompozicni skladby. VSechny znalosti
teorie, zkusenosti, omyly i uspechy se musi vejit do jedné vterfiny a my je musime
zurocCit. Aby snimek nebyl jen dokumentem a zaznamem pohybu, ale mel v sobé
autorsky vklad, byl obohacen o obsah, je treba vyuzit zastupné vyjadrovaci prostredky,
které obsah i vytvarné pusobeni snimku podpofi tak, aby se pro divaka stal
atraktivnim. A o tom je tato kniha.




1 Zpusob zachyceni pohybu

Statickou pozici motivu si muzeme pfedem nachystat, ale na pohyb je tfeba umét
reagovat. Pro kazdou fazi pohybu, plati dva okamziky jeho zastaveni, které stoji za
zaznamenani, pokud jsou zvladnuty z hlediska kompozice a expozice.

Je to rozhodujici a vrcholny okamzik. VétSinou se jedna o setinu nebo tisicinu
vteriny, kterou nase oko neni schopno zaznamenat, kdezto aparat ji dokaze "zmrazit",
ale také uchovat. Méla by byt zachycena dynamika pohybu a objekt by mel vypadat
prirozene. Proste, vykouzlit skvely zaber a to i ze situace, ktera neni niCim vyjimecna.

Zachytime-li nezvyklou a ojedineélou pozu pohybujiciho se objektu a to prehlednym
zpusoben, expozi¢né dobfe zvladnutou a hlavni motiv je fotogenicky, jedna se o nas
fotograficky skvost, ktery divak oceni.

| kdyZz je fotografie staticky snimek, umoznuje nam vyjadrit pohyb tvuréim zpusobem.
Technik, trikl a zpusobu zobrazeni pohybu je vice. Podstatné je, abychom dokazali do
snimku vnést energii, vzruch, zivost, pestrost, dynamiku, naznak pohybu a jemnost.
Kazdy pohybujici se objekt vyzaduje jiny pristup a jiné zobrazeni. Je rozdil, jestli
fotografujeme rychle jedouci auto nebo pohlazeni ditéte.

K zachyceni velmi rychlého pohybu, treba jedouciho cyklisty, je treba mit postrenh.
Snimek je pak vymluvny sam o sobé. Jedna-li se o pomaly a jemny pohyb, naznacené
gesto, nebo jen pohyb tuseny, vyzaduje snimek jesté dalsSi vyjadreni, doplnéni
obsahu, vysvétleni nebo jen naznaceni, které si divak musi doplnit sam. Snimek tak
byva obsahove bohatSi, nebot kromé rychlosti a zajimavé faze pohybu nabizi jeste
néco navic. Méli bychom se naucit vybirat fotogenicke typy v zajimave fazi pohybu.

O pohybu H. C. Bresson rekl:

"V pohybu existuje jeden okamzik, kdy jsou pohybujici se prvky v rovnovaze.
Fotografie musi tento okamzik uchvatit a jeho rovnovaznost udrzet v nehybnosti."




Rozhodujici okamzik



1.1 Rozhodujici okamzik

Definoval ho Henri C. Bresson jako zlomek vtefiny, kdy je zachycen jedinecCny,
neopakovatelny zaber, ktery uchvati a nadchne a to zejména tehdy, je-li spravne
komponovan. Vyrok prevzal ze spisu kardinala de Retze, parizskeho arcibiskupa ze
17. stoleti. Tu spravnou chvili pro zmacknuti spouste musime intuitivne vytusit. Vnimat
zivot kolem sebe intenzivne, umet odliSit vsednost od vyumelkovanosti a od
prirozeného, zvlastniho a neopakovatelného.

Rada fotografli se snazila vyhnout provéfenému a danému. Tak tfeba Gary Winogrand
vymyslel "nerozhodujici okamzik" a néktefi fotografové ,rozhodujici okamzik"
zpochybnuji a tvrdi, Zze existuje mnoho okamziku.

MuazZe to byt faze pohybu nabita déjem, prekvapujici akce, ale i faze klidu pfed dalSim
pohybem, s charakteristickou pézou nebo vyvrcholeni déje. Jak fotograf dokaze situaci
posoudit, rozhodnout se, zalezi na jeho praxi, schopnosti predvidat a napaditosti.

Jelikoz je nutné u digitalniho aparatu zmacknout spoust o zlomek vteriny drive, nez
rozhodujici okamzik nastane, je tfeba, aby fotograf dokazal pfedvidat. Pokud se néjaky
pohyb opakuje, dokazeme spravny okamzik vysledovat. AvSak u momentky, kdy
vidime, ze se vSe odehraje ve fazi, ktera je neopakovatelna a pozoruhodna, je tfeba
ten spravny moment vytusit a riskovat zabér, ktery mizeme nasledné vymazat.

Kouzlo pohyboveho snimku je v jeho jedineCnosti, zachyceni ve spravné chvili, kdy
vSechny prvky obrazu jsou nejvymluvngjsSi. Vybirame vhodnou pohybovou fazi.
poCkame si na rozhodujici okamzik, ve kterém vSe do sebe zapadne. Snimek divaka
muze zmast nebo naopak ohromit. VétSinou jde o "zmrazeny" pohyb, ktery nejsme
schopni postrehnout. Nastavime-li spravnou expozici, zvolime vhodnou kompozici,
pak zbyva zaznamenat kouzelny okamzik, ktery se uz nikdy nebude opakovat. Jeho
zachyceni vyzaduje zkusenost, intuici i schopnost predvidat. Podminkou je, ze se
jedna o prirozeny pohyb, nikoli aranzovany.

»Pokud vas nezajima Zivot, pak fotografie ztraci na vyznamu.”
Ruth Bernhard




1.2 Vrcholny okamzik

Je to chvile, kdy pohybujici se objekt vystoupa nejvys a jeSté nesestupuje dolu.
Hovofime o tzv. ,mrtvém bodé”, neboli statické fazi, kterou je zlomek vtefiny. Je tfeba
zmacknout spoust’ drive a ,trefit se”. Dité se houpe na houpacCce. V momenté, kdy
vystoupa nejvyse, ale jeSté se nevraci, nastava chvile statické faze pohybu, ktera trva
setinu vtefiny. Mudze to byt skokan o tyC€i nebo pes, ktery vyskodil a jeSté nepada dolu.
Pokud vystihneme tento okamzik, neni treba nastavovat velmi kratky expoziCni Cas,
postaci 1/120 - 1/250 s. Jde vSak o to, trefit se do faze klidu, nikoliv pohybu.

Dite uz vyse nevyskoci,

ale dolu jesté nepada.
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1.3 Motiv, umistény ve vzduchu

Ve vzduchu muze byt nejen hlavni, ale i vedlejSi motiv, ktery ma na hlavni motiv uzkou
navaznost. O tom, Ze je objekt ve vzduchu a tedy v pohybu, nas musi néco presvedcit.
Je to hlavné logika veci, kdy vidime, ze predmet nebo postava nestoji na zemi, ale je
ve vzduchu. Méli bychom nabidnout porovnani s jinym objektem, aby bylo zfejmé, ze
jeden z nich je v pohybu. Zachytime-li ostfe klobouk ve vzduchu, ktery nekomu ulétl z

hlavy a na snimku bude jen obloha a klobouk, nikoliv osoba, bude snimek vypadat
neprirozene.

Objekt musi mit charakteristicky postoj, o kterém nas prfesvédcCi a nevypada, jakoby
naraz zkameneél. Stoji-li dité ve vzduchu jako solny sloup, nikoho takovym snimkem
neoslnime. Bude-li mit ruce i nohy v pozici, ktera je obvykla pro vyskok a bude ostre,
mit rozCepyrené vlasy, bude tedy zfejme, ze je v pohybu a to zvlaste, bude-li pozadi
rozostrene. Nekdy staCi navaznost na dalsi objekt v obraze.

Je zreime, ze mic je ve
vzduchu. Hoch sleduje, az se
mi¢ ocitne ve vrcholném
okamziku, kdy uz nevyskocCi
vyse, ale jeste nebude padat
dolu.

Pokud by byl mic sam ve
vzduchu, pusobil by
neprirozene. Natazena ruka,
ale také postoj chlapce,
predvidaji dalsi pohyb.
Zachyceno expozichim casem
| 1/500 s, clona f/4, ISO 320.




Mozna, Ze fotbalista dal hlavicku nebo se jedna o zcela jiny fotbalovy zakrok. Je
zrejme, ze je v pohybu a ve vzduchu, nebot’ nestoji na zemi. Je ostry na mené
ostrém pozadi. Ruce pohyb znazornuji, ale nohy jen z casti, nebot” by mohly
zobrazit i postoj na hristi. Zcela nas nepresvédcuji o fotbalistové pozici ve
vzduchu. Nekdy staci k zobrazeni pohybu rozoostreni urciym smeérem.



1.4 Pomaly pohyb

Je to pouze jemny naznak pohybu. Snimek neni na pohybu postaven, ten je jen
doprovodem jiného obsahového sdéleni. Muze to byt pomalé gesto rukou, které
doplniuje vyraz obliCeje. Dotyk nebo jemny pohyb by mél byt prirozeny a melo by byt
zfejme, ze doprovazi treba vyraz obliCeje, ktery je dominantni. Pomalost je treba ve
snimku zobrazit. Rozoostreni hlavniho motivu vétsinou naznacuje jeho rychly pohyb.
Ostfe zachycena postava a jemné rozostrena ruka, ktera mava za odjizdejicim
vlakem, ktery je rozostren o hodne vic, nabidne rozdil rychlosti pohybu.

Stejné tak muzeme zobrazit rozdil mezi rychlou a pomalou chlzi, mezi pohyby stébla
travy, kdy nekteré je vetrem ohnuto, jiné se sotva pohne. Umét tyto nuance zobrazit,
neni snadny ukol.

1.5 Rozfazovany pohyb

Jedna se o vice pohybovych fazi osoby nebo objektu v kratkém Casovém useku, které
viozime do jednoho snimku nebo vytvorime minipribeh. Exponujeme ve spravnem
okamziku, zvolime vyhodné stanovisté a sledujeme opakujici se pohyby. Spoust
mackame v rozdilnych fazich. Zadny sportovec, ani objekt neni kopii, kaZzdy je original
s jinym pristupem a chovanim. Téchto odliSnosti si vSimame a vybirame fotogenické
typy. Jsme proziravi, rychli, zmackneme spoust o setinu vteriny drive, nez k dalSimu
rozhodujicimu okamziku dojde.

Nafotografovat opakovany pohyb do jednoho snimku to snad ani nejde. Pomuze nam
montaz, kdy zakladem je krajina a jedna pohybova faze a do snimku viozime dalsi
rozfazovany pohyb.

Ze snimkd muzeme sestavit minipfibéh nebo zvolit jinou napaditou formu.
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Vice fazi pohybu jedné fotografky

LFotografie je chodici oko. Klusajici zritelnice.... Bud’ nekdo vidi, co se
ma fotografovat, anebo nevidi. Kdyz to vidi, tak to uvidi i bez
fotoaparatu. Tim aparatem do jenom sdeli.” Miroslav Hornicek




Vlevo aktér odpociva, pohyb pouze
ocekavame.

Vpravo poloha ruky i tela naznacuje, ze
Jje pohyb urcité zachycen a nejedna se
0 odpocinkovou fazi.

Zachyceny jsou nezrale klasy obili,
které cechra vitr. Nekteré jsou ve
Statické pozici a ostre. Jiné se ve vetru
mirné pohupuji a s jinymi vitr pékné
mava.



1.6 Rezirovany pohyb

Pohyb muzeme rezirovat, kdyz uskuteCnhujeme svoji prfedstavu, jak by mél konecny
snimek vypadat. Aranzovany snimek poridime také v atelieru, kdy modelka pohne
rukou a snimek ziska zivost.

MazZeme znazornit rychly pohyb, pomaly nebo jen tuSeny. Na vysledném snimku by
mel vypadat jako pohyb prirozeny, nikoliv aranzovany. Je treba se vcitit do pocitu lidi
pred objektivem a navodit takovou atmosféru, aby se model uvolnil a zklidnil.

Jedna-li se o kiehkou zZenu, nebudeme ji nutit do silackych p6z a obracené. Mdzeme
vyuzit i rekvizitu, ktera dokaze vice napovédét o fotografované osobé, nez prostredi.

Ajak na to?

+ Mame dopredu promyslenou predstavu o kone¢né podobé snimku a seznamime
s ni fotografovanou osobu

+ V pohybu by neméla byt formalnost, ale pfirozenost a lehkost
+ Kazdy clovék je individualita, je jiny, jinak stavény, ma jina gesta i pohyby. Je na
fotografovi, aby to dokazal vystihnout ve svém snimku

+ Péza i pohyb musi modelu vyhovovat a vyjadrovat ucel snimku. Pézu muzeme
vyuzit k vylepsSeni vzhledu fotografované osoby.

+ Aranzovany snimek muze zobrazit pohyb gestem, naznakem nebo rychlym
pohybem. Snimek pohyb ozvlastni a doda mu energii.

Clovék by si bezesporu pomyslel, Ze s tim, jak se fotografie stala tak
Siroce prijimanou, budeme se jiz od utleho veku ucit, jak k ni pristupovat -
Jako k vizualni verzi gramotnosti."” Michael Freeman
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Aranzovany pohyb - pohybuje se predevsim voda. U modelky
pohyb spise tusime, nebot’ v takoveé pozici nezustane dlouho.
Pouze se diva, Jak dlouho bude prset nebo teci voda.




1.7 Tuseny pohyb

Jde o staticky postoj nebo fazi objektu, kdy z gesta postavy je jasne, ze pohyb pred
zmacknutim spouste byl a bude urcité nasledovat. Jako bychom pohybovou fazi, ktera
ma v sobé dynamiku, predvidali. Sportovec na startu, postava pripravena skocCit do
vody, to jsou situace, které navozuji nasledny pohyb. V takové pozici nemuze byt
osoba ani objekt delSi dobu, je zrejmé, ze pohyb bude nasledovat.

Abychom pohyb vytusili, mélo by byt ve snimku néco, co ho neodvratne predurcuje.
Startér s pripravenou pistoli, naklon skokana.

Toto tuseni bychom meli zobrazit tak, abychom divaka presvedcili, ze pohyb je
neodvratny. Toto pokraCovani by si mél divak zobrazit ve své fantazii a fotograf by mél
"predpohybovou” fazi najit, protoze jen tak snimek "rozhybe" a vlozi do néj pohyb,
napad a Zivot. Dité se zamradi, ale my vime, Ze tento vyraz nemuze mit delSi dobu,
bud ho zmeéni v horsi zamracCeni nebo prejde do usmévu. Dokonceni je na divakovi.

Také staticky snimek zobrazujici nehybnost, muze mit v sobé vzruch, dynamiku,
energii i napeti. Staci pouze jemny naznak pohybu.

Zachyceni plynouciho €asu - aC se fotografie liSi od skuteCnosti tim, ze poskytuje
divakovi pouze vjemy zrakové, byva €as na snimku zobrazen. Sice neplyne, ale muze
v divakove mysli vyvolat predstavu, co bylo pred zachycenim urcitého okamziku a co
bude nasledovat. Muze také sdélovat presnéjSi informaci o zachyceném Case. Kratky
stin naznaCuje poledne, dlouhy €asné rano nebo podvecer. Dobu zachyceni behem

dne naznacuje délka, smeér i sytost stinu.

Tvarci fotografie je zachyceni vizualniho viemu aparatem, do kterého
fotograf viozil svij osobity pristup a schopnosti. K tomu je nutné, aby se
dival kolem sebe, uvédomoval si tvary i rozmér fotogenickych prvka, jejich
rozmisténi i pusobeni svétla.
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TuSeny pohyb a mozna hodné rychly. Staticky snimek, ve kterém pohyb tusSime
kazdou vterinu. Je v nem zvédavost, napeti, ocekavani, kdy se kajman vymrsti
smerem k mysi . Ta se vSak tvari pratelsky a zvedave, nebezpeci nevnima.

Jeji odraz ve vode tvori s kajmanem uzavreny trojuhelnik. Vyvazeni bilé bylo
nastaveno na Zarovku, jinak by byl snimek dodervena.




1.8 Chronofotografie

Je obor, ktery se zabyva zaznamem rychlych pohybdu, vétSinou pro odborné ucely, jako
treba strelba strelou, zachycena v okamziku narazu do prekazky. Takovy pohyb lidské
oko neni vubec schopno zaznamenat, avSak snimky, pofizené touto technikou je
dokazi nabidnout.

1.9 Staticka poloha po rychlém pohybu

Hlavni motiv je ve statické pozici, nebot prave neékam dopadl. Nehybe se, avsak kolem
negj je zvireny prach nebo rozstriknuta voda, které davaji tusit, ze pred setinou vteriny
se objekt jesté pohyboval. Citime ho, je jeSté v obraze, dokazeme si predstavit, jak to
asi probihalo. Pohyb navozuje pouze okoli nebo jen mala Cast hlavniho motivu.

MlzZe se jednat o emocionalni vyjev, kdy postava je ostra, ale podle jejiho vyrazu
vidime, ze se néco pred chvili stalo. Divak si porovna vidéné se svoji zkuSenosti a vi,
ze dité prozilo vyhrocenou, emotivné silnou situaci. Vime jisté, ze se jedna o moment,
tesné po pohybu a staticka poloha nam to dokaze naznacit.

Nasledujici snimek je staticky, ale pohyb v nem tuSime. Byl pred
zmacknutim spouste a bude také nasledovat. Jen v jedinou chvili se vse
zastavilo. Aktér se soustredi na zabér a zmacknuti spouste.

Pomoci diagonalni linie se propojily postavy, které spojuje mobil, lezici mezi
nimi. Diagonalni poloha postav dojem minuleho a budouciho pohybu
zvySuje. Kazdy z akteru ma ve snimku jinou roli, coz podtrhuje dvoubarevna
forma predvedeni.
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Také portréet mize na nas pusobit dojmem pohybu. Mohou to byt
viasy nebo ruce, ale vzdy by mely byt podporeny vyrazem obliceje.
Dite se pohybovalo velmi rychle, o cemz svedci rozevlate vlasy.
Najednou se zastavilo, Jakoby zmacknutim spouste.



1.10 Kontrast pohybu a statiky

Je mozno fici, ze na kazdém snimku je kontrastni rozdil statiky a ohybu. Krajina z dali
vypada staticky, ale v pohybu jsou mraky, vitr Cechra obili, na vodeé se pohupuiji vinky,
plavou v ni ryby. Z nékterého snimku tento rozdil citime, jiny vypada zcela bez
pohybu. Zalezi na nas, oC nam ve snimku jde, co chceme frici jeho obsahem. Tomu
podridime formu vyjadreni a nastaveni expozicnich hodnot.

Nez zmackneme spoust aparatu, promyslime si obsah snimku a zvazime, do jake
miry pohyb zobrazime a zda vyzaduje porovnavani se statickymi objekty.

Zobrazime-li dvé osoby nebo dva objekty, z nichz jeden je ve statické poloze a druhy
se pohybuje, ucinek pohybu se znasobi. Navic zalezi jeStée na vecné skutecnosti, ktera
dva aktéry od sebe oddeluje.

Porovnani nehybne sediciho divaka a sportovce pri mimoradném vykonu v rychlém
pohybu, bude zvySovat dojem pohybového rozdilu, ktery bude znacCny. Nejenze divak
sedi, nehybe se, sportovce pozoruje bez hnuti, se zaujetim, ale on by takovy vykon
urcité nepredvedl.

Kontrast nemusi byt tak zfejmy, ale jen naznaCeny nebo minimalni. Muze v ném byt
emotivni slozka, ktera rozhybe i city divaka. Podobné snimky nabizi i veCerni mésto,
kdy domy a svetla vnaseji do snimku klid, ale pohybujici se postavy a auta, pulsujici
zivot. Oddeluje je ostrost a neostrost.

Kontrast se muze objevit také u tuSeného pohybu, kdy jedno dité stoji, sleduje
kamarada, ktery se chysta kopnout do miCe. Na snimku dokonceni tohoto vykonu uz
nevidime, ale divak si jej muze pfedstavit. Kontrast statiky a pohybu nejen pohybovy
efekt zvysi, ale rozsiri i obsah snimku.

Tvarci fotografie vyzaduje fotografa, ktery obycejné véci dokaze zachytit
neobvykle, umi se oprostit od reality, nevidét jen rezavy hrnec nebo kaluz,
ale krivky, linie, odlesky, kompozici tvart a barev, prosteé harmonicky obraz.
Navic jej dokaze nabidnout napaditou a neobvyklou formou.
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Emocionalni vyjev. Kucharku néco ze srdce pobavilo. Prihlizejiciho
muze vSak ne, nechapave sleduje jeji uprimny smich.

Je zde nejen kontrast v zachyceni pohybu kucharky a statickeho
postoje muze, ale i obsahovy. Rozdilny postoj obou aktéru umocnuje

vyznéni snimku. Samotny snimek sméjici se kucharky by takoveé
vyzneni nemeél.



FOTOTIP

¢

Pohyb objektu by meél byt zachycen v okamziku, ktery je pro uvedeny dégj, akci
nebo vykon charakteristicky

Mélo by se jednat o zajimavy okamzik, ve kterem se snoubi ladnost,
prehlednost a zajimavost







Pohybova faze je zachycena prehledné v okamziku, ktery je pro dany sport
charakteristicky. Pozemni hokej hral hoch s plnym nasazenim, coz se zracCi v jeho
obliceji. Koncetiny nema prekrizene, jsou zretelné a rozlozeny tak, ze je zrejme, Ze jde
o rychly pohyb. Hokejka je témer rovnobézné s télem, mirne Sikmo v dynamicke
uhlopricce, smérujici k mic¢i. Micek se stava dulezitym prvkem v obraze. Diagonala,
kterou tvofri telo sportovce a noha, ptsobi dynamicky a dojem pohybu zvysSuje.

Jelikoz se hoch pohyboval kolmo k ose aparatu, tedy primo k nému, ménil velmi
rychle rychlost. Je tezké objekt zaostrit, nebot z pasma ostrosti neustale vyjizdi.
Predpokladame-li smer a drahu pohybujiciho se objektu, zaostrime pred nej do
urciteho mista. Jakmile se objekt k nemu blizi, zmackneme spoust s predstihem.

2 Zachyceni pohybove faze

Divak pfi prohlizeni snimku uplatni svoji zkuSenost, o které vi, ze znazornuje pohyb.
Rozezna rozdil v pohybu bézce a skokana. Pokud si jejich pohyb prohlizi na snimku,
upouta ho pouze faze dynamicka, ladna, elegantni, pfehledné zachycena a navic
spravné komponovana. Proto vybirame fotogenické a vyrazné typy, které se odliSuji od
pozadi a jejichz pohybové faze maji ,smrnc”.

Zaujme nas snimek brankare, ktery dal do vyskoku vSechno, ruce a nohy jsou
rozhozeny, ma sportovni postoj a je v ném usili i elegance. Ne kazda faze pohybu je
dynamicka, ladna, pfehledna, spravne komponovana. Nékde schazi kus ruky, jinde ma
brankaf nepékné ohnuta zada. PomuzZe sekvencéni snimani, které nabidne celkovy
sled déje, ze kterého muzeme vybirat, avSak za cenu nizsi kvality. Dynamika znamena
zivost. Pokud chceme zobrazit rychlost pohybu, akci, je tfeba zachytit objekt v takové
fazi pohybu, ktera rychly pohyb evokuje. Vyuzivame diagonalni linie v pohybu aktéru
nebo ruznych objektu, nebot rychlost opticky zvySuji. Pomohou také diagonalné
naklonéné statické objekty, treba obrubniky.

"Schopnost jednat s lidmi je stejné ddlezita, jako samotné uméni
fotografovat.” Rod Edwards
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Ruzné ohybové faze, z nichz vybirame
nefjzajimavejsi. Pokud jich je vic,
navazuji na sebe a Jsou graficky
podobne, muzeme vytvorit minipribéh.
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