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,Ve skutecnosti neexistuje nic takového jako uméni. Existuji
pouze umélci." Takto oznacuje Ernst Gombricht osoby, které
se odhodlaji vytvofit, at uz pomoci Stétce nebo fotoaparatu,
uspokojivy a podmanivy obraz. Osoby, které se nespokoji
s prostou reprodukci, ale chtéji ve svém vytvoru posunout
hranice bézného, normalniho a vsedniho."

Michael Freeman



FOTOGRAFICKE TIPY A TRIKY

Tvarci snimek ma v sobé otisk reality vidény oCima fotografa, ktery ma fotograficky cit,
dokaze do snimku vlozit svtij vlastni pohled a napad. Snimek tak ziska obsah a sdéleni,
které by mélo byt predvedeno vhodnou formou. Je to svédectvi o pocitech, emocich,
naladé, které fotograf pri zmacknuti spousté pocitil a dokazal podporit fotografickymi
technikami, které obsah snimku umocni.

Tato kniha nabizi zakladni prehled fotografickych kouzel, tipt a trikli, predvedenych
pomoci navodnych obrazki s komentarem. Vyuzijeme-li je védomé nebo intuitivné pri
castém fotografovani a pridame k nim vlastni napad, stanou se nase fotografie tvirécim
sebevyjadrenim. Fotograficky obraz by meél pusobit ucelené, vyvazené, prehledné
a zejména jednoduse. Mél by vsak mit bohatsi obsah.

Abychom dokazali zachytit kouzlo okamziku, nepotrebujeme drahou fotografickou
techniku. Je jedno, jestli zajimavy okamzik zachytime pomoci dirkované krabice od bot
nebo supermodernim digitalnim fotoaparatem. To je jen zakladni akord, nikoliv zaruka
tviirciho snimku. Je treba k nému pridat radu dovednosti, které pomohou ty pomijivé
podnéty zivota vhodné zobrazit. Mély bychom to zachytit pohledem, ktery ostatni
postradaji a navic ho okorenit vlastnim napadem.

Vyznéni snimku ovliviuje jeho nastaveni v aparatu, vybér stanovisté, uhel pohledu
a postprodukcni Gpravy. Cely tento proces by mél podporovat obsah snimku. Ten mize
mit rizné vyznéni, byt jemny, kontrastni, jasny, pochmurny, mékky, hruby, vzdusny, tézsi,
jednoduchy nebo slozity. Moznosti vyjadreni i zpracovani jsou nesmirné bohaté. Abychom
zvolili spravnou formu vyznéni snimku, nabizi kniha radu tipt a trikl, které mizeme vyuzit
pri kreativnim zpracovani fotografované scény.

"Publikum, které si fotografie prohlizi, samo foti! Ouvej. Néco takového se
umeélcum nelibi, ale tak se véci vyvinuly. Myslim, ze je prihodna doba pro svedeni
prohlizeni a porizovani snimku dohromady."

Michael Freeman



"OCi, kreativni vnimani, myslenky, svétlo a objektiv. To jsou ingredience nutné
pro vznik skvélych snimki. Fotoaparat? To je jenom drzak k filmu nebo
digitalniho snimku." Jan Karbusicky



JAK VYKOUZLIT PROSTOROVY SNIMEK

Vyfotografujeme-li horolezeckou sténu, vime, ze je ve skutecnosti plocha a tuto jeji
plosSnost ocekavame i ve snimku. Zachytime-li urcity objekt, treba postavu a obklopuje ji
okoli, je treba tento prostor na snimku znazornit. K tomu slouzi rada fotografickych
technik a prostredki. Kazda obrazova scéna vyuziva jiny prostredek, vétSinou se jich
v obraze sejde vice a to:

— Linie - prostor zobrazi v Sikmé poloze. Vede-li cesta pred nami vodorovné, pusobi jako
prekazka a prostor je popren. Stejné tak linie, vedouci Sikmo z rohu do rohu prostor
nezobrazi. Pokud vede cesta sikmo a konci ve stredu obrazové plochy, plisobi snimek
silné prostorové. Zalezi tedy na stanovisti a uhlu pohledu, ze kterého snimame objekty,
tvorici vyrazné linie. Stoupneme-li si vedle cesty v uhlu 30 stupntl, konec cesty umistime
blizko stfredu snimku a zvolime mirny nadhled, bude cesta ptisobit prostorove.

— Objekty - zobrazuji prostor pomoci zmény velikosti. Ve skute€nosti vidime stejné objekty,
rozlozené v rizné vzdalenosti od sebe tak, ze blizké jsou velké a zretelné, vzdalené
mensi a rozostrené. Zobrazime-li takto baliky slamy na poli, odhadneme nejen
vzdalenost mezi baliky, ale zobrazi se jako ulozené v prostoru.

— Ostrost a neostrost - porovnhame-li znamy, blizky a ostry objekt jakékoli velikosti, s jinym
znamym objektem, ale rozosttenym a barevné tlumenym, pozname podle miry
rozostreni, jak daleko oba objekty od sebe jsou.

— Zmensovani mezer mezi stejné velkymi objekty - treba plot zobrazi prostor v Sikmé
poloze vice prostredky. Zachyceny z boku vede jako Sikma linie do stredu obrazu,
jednotlivé tycky se zmensuiji, ztraceji ostrost a mezery mezi tyckami se také zmensuiji.
Stejné tak zobrazuje prostor rytmicky se stridajici svétlo a stin, jejichz mezery se do dali
zuzuji a tonalita je méneé vyrazna.

— Ostry detail vpredu, mlhavé a namodralé dalky vzadu. Porovhavame-li tyto dva prvky
pripominajici skutec¢nost, je zrejmé, ze mezi nimi je znacny prostor. Vzdusné dalky tvori
opar, ktery snizuje kontrast vzdalenych casti krajiny a soucasné ji zesvétluje. Nase oci
tento jev vyuzivaji jako voditko k uréeni vzdalenosti, kdyz tyto blednouci dalky
porovhame s detailem v popredi.



Zameérem bylo zobrazit psa, jako hlavni motiv a divku jako motiv vedlejsi. Pes je tedy
blizko, ostry, vyrazny a vétsi, na rozdil od divky, ktera je dale, mensi a rozostrena. Dulezity
byl vybér stanovisté, pro prostorové zobrazeni okoli, ke kterému pomohly okraje fontanky
s vodou. Kdybychom si stoupli s aparatem tak, aby obrubniky fontany tvorily pred nami
vodorovnou linii, ptisobily by jako prekazka a prostor by popiraly. Pes i divka by byli stejné
velci a ostri. Aparat byl umistén mirné Sikmo k obrubnikiim, ty vytvorily Sikmou linii
prochazejici celym obrazem a v dalce se k sobé priblizuji. Ve fontance jsou naznaceny
malé schudky, které se do daly nejen zmensuiji, ale také jsou blize u sebe, coz je dalsi
opticky prostredek, ktery prostorovost podporuje. Mezi obéma aktéry je urcita vzdalenost,
tedy prostor. Blizsi objekt je vzdy vétsi, vzdalenéjsi mensi. Stejné to chapeme na snimku.
Pes byl v pohybu, nemél by byt blizko ramu obrazu. Nema vsak snahu jit dal, napil se
z fontanky a navic ma hlavu otocenou smérem k aparatu. Zaujalo ho cvakani spousté.



Pri zachyceni mostu Slo predevSim o jeho prostorové zobrazeni. Objevuji se v ném dve
zakladni linie, obé Sikmé. Kdybychom si stoupli vedle mostu v Sikmém smeéru, tedy vedle
linii, pokud by to ovsem Slo, splynuly by postranni pricky z obou stran v jeden neprehledny
objekt. K zobrazeni dojmu prostoru by nepomohlo ani jejich ukonceni ve stredu obrazu.
ReSenim je tedy opét prace s liniemi. PouZijeme Sirokouhly objektiv, nepatrné ho
sklopime a most se rozevre. Linie, stejné jako ve skutecnosti, se do dali zuzuji a konci ve
stredu snimku, kdy pusobi prostorové nejsilnéji. Pokud by pokracovaly dal, stala by se
z nich jednokolejka, coz zjistil uz Jara Cimrman. Bocni pricky, ale i desky podlahy mostu
se do dali zmensuji a zkracuje se vzdalenost mezi nimi, stejné jako to vidime ve
skutecnosti, coz plisobi silné prostorové. Dvoubarevné provedeni snimku slusi, oddaluje
ho od skutecnosti a prenasi do neznama.
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Snimek velké tribuny, plisobici plosné. Je vSak ziejmé, Zze ve skutecnosti jsou sedadla
umisténa za sebou, stejné jako schody, takze tribuna neni plosna sténa, ale ma znacnou
prostorovou hloubku. Na snimku je vSak predvedena spise v grafickém pojeti a prostor
k tomu nepotrebuje. Schody vedou z levého dolniho rohu do horniho pravého rohu, ¢imz
se stavaiji linii, ktera prostor popira. Dokonce jsou zachyceny z uhlu, ktery zachovava jejich
velikost i rozestup, takze nedochazi k jejich zmensovani. Kdyby byla tribuna zachycena
tak, ze by se schodisté stalo stredovou linii a pomoci Sirokouhlého objektivu by se na
zacatku rozsirilo a do dali zuzovalo, ziskal by snimek prostorovou hloubku, podobné jako
shnimek mostu.




Stejna tribuna jako na minulém snimku, pouze jiny thel pohledu. Rada schodi, soubézna
s ramem obrazu, predstavuje délku tribuny. Porovhame-li ji s drobnou stavbou v zadni
casti obrazu, budou se ostatni rady od ni rozvijet jako véjir. Vidime jasné sedadla a jejich
prostorovost, na rozdil od horniho snimku.

Nejblize jsou tri sedadla, ktera se do dali zmensuji, az spolu splyvaji. Podpéry pod sedadly
a svétla podlaha se stavaji tvary, které se také zmensuji a prostorovost snimku silné
podporuji. Pomaha také textura a struktura sedadel. Vpredu jsou zretelna, do daly splyvaji
a jsou rozostrena. Stejné tak vidime tribunu i ve skutecnosti.

U kazdého snimku, at znazorinuje prostorovost nebo plosnost, zalezi vzdy na spravném
uhlu pohledu. Vybirame takovy pohled, ktery neni okoukany a divaka prekvapi.
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Cyklista riskoval zivot. S kolem vyskakal po
schodech tribuny nahoru. Nastésti se mu to
podarilo a skoncil bez urazu.

Prostor je vyznacen, ne vSak tak sugestivné, jako
na minulém snimku. Schody se do dali zuzuji, ale
ne prilis. Budeme-li stat dale od schodisté a mirné
vyse, rozestupy schodu budou vétsi a zobrazeni
prostoru takeé. Linie schodisté se nahoru sice zuzuiji,
ale mirnéji, podobné jako malé rozestupy sedacek.

Uéelem vyznéni tohoto snimku bylo spiSe ukazat
vysku a pocet schodu, které musel cyklista zdolat,
o prostorovost zde tolik neslo. K jejich zobrazeni
bylo potreba byt blize tribuny. Kdybychom byly dale,
vyska tribuny by nebyla tak zrejma, zato zobrazeni
prostorovosti ano. Slunce svitilo shora zleva, coz
naznacuje stin cyklisty. Osvétlovalo jen hrany
schodl, nikoliv schody celé.

B> FOTOTIP

Malovani svétlem a jak na to?
Malovani provadime vecer, ve tmé, na volnéjsi plose
Aparat dame na stativ, asi 40-80 cm vysoko
Jednu nebo dvé baterky s barevnym svétlem viozime do ruky

Nastavime expozichi cas zkusebné asi na 1-2 min. a spustime
samospoust

Stoupneme si asi 3-5 m pred aparat a malujeme bez preruseni konkrétni
motiv nebo abstrakci baterkou, jejiz svétlo je namireno na aparat

Zkontrolujeme obraz v nahledu a upravime vzdalenost od aparatu,
pripadné expozici
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Je zrejmé, ze jsou to predevsSim linie brazd, které na tomto snimku prostor zobrazuiji,
avSak za podpory tonality. Stred brazd je tmavsi a nahore sveétlejsi. Pokud by byly brazdy
jednobarevné bez tonalni skaly a dokonce bez struktury a textury, pusobil by snimek zcela
graficky a prostor by nebyl zobrazen tak autenticky. Tonalita pomoci svéetlych, strednich
a tmavych toni pomaha odlisit vzdalenost. K tomu ji pomaha i struktura a textura, které

jsou zblizka, stejné jako ve skutecCnosti, rozeznatelné vc¢. detaill a do daly se jejich
zretelnost vyrazné snizuje. Prijemné je obloukovité lomeni linii, které prohlizeni snimku
zpomaluje. Zelené stromy v dali umoznuji porovnani s brazdami vpredu. Dovedeme si
predstavit, jaka vzdalenost je mezi nimi. Vyrazné barevné popredi snimek ,uzemnuje*, do
dali se hnéda zesvétluje, coz dojem prostoru také zvyraznuje.




Okoli postav je bez informace. Hlavnim motivem je zena, ktera je zachycena mirné
z podhledu. Muz, stojici blizko Zeny, pusobi jako by byl proti ni velmi maly, avSak tak tomu
neni. Je vétsi, nez zena na snimku. Snimek je zachyceny teleobjektivem a jak znamo, ten
si pritahuje vzdalené objekty k sobé, natésna je za sebe a tak je priblizi. | kdyz muz stal
daleko za zenou a byl vétsi, teleobjektiv si ho "pritahl" a zmensil..

Byla nastavena clona f/4, zaostreno na zenu a muz se ocitl zcela mimo hloubku ostrosti,
ale s pomoci teleobjektivu pomérné blizko Zeny. Vzdalenost a umisténi tak zpusobily jeho
rozostreni a znacné zmenseni.

Zena je zachycena z mirného podhledu, ktery postavam pridava na dulezZitosti. Muz, ktery
byl hodné vzadu byl tak zachycen z mirného nadhledu, coz se pridalo k jeho optickému
i obsahovému snizeni. Budeme-li mit vpredu postavu a hodné vzadu pujde za ni slon,
budou se jevit ve skutecnosti i na snimku stejné velci. Osoba bude ostra, vyrazna a slon
silné rozostreny. Takze fotograficka technika dokaze zobrazit prostor podobné, jak ho
vidime ve skutecnosti, vyuzijeme-li vhodné prostredky k jeho zobrazeni.
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Dojem prostoru ve snimku vytvareji predevsim baliky slamy a to svoji rozdilnou velikosti.
Ze zkusenosti vime, ze jsou vsechny priblizné stejné velké, ale rozlozené do dali je vidime
jako zmensujici. Stejné to vidi objektiv. Nejvéetsi balik je vpredu, velikost dalsich se
zmensuje a hahore na horizontu jsou baliky nejmensi. Nejvétsi a nejblizsi balik je zretelny,
je na néj zaostreno a lezi v pasmu hloubky ostrosti. Staci nastaveni clony f/4. Ostatni
baliky se tak ocitaji mimo taoto pasmo.. Cim jsou od né&j dale, tim vice jsou rozostiené.

Linie radku na poli jsou jen v mirném oblouku, proto samotné pole nepusobi vyrazné
prostoroveé, ale pouze podpurné. Presto si dokazeme predstavit, ze by se baliky slamy
mohly rozkutalet shora dolli. Na horizontu je v dali ¢erny les, ktery puisobi silné plosné
jako sténa. Snimek je zalozen predevsim na tvarech.
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Prostor kostela je vyrazné znazornén. Umoznilo to vice faktortll. Jednak jsou to linie lavic,
které vedou do stredu snimku spolu s jejich zmensovanim a to jak sedadel, tak rozestupu
mezi nimi. Pomaha i tonalita, ktera je po bocich tmava a stred je svétlejsi, takze pritahuje
pozornost z boku do stredu. Svétlo se tak stava dalsSim prostredkem, které hloubku
prostoru zobrazuje.

MUiizeme porovnat i velikost jednotlivych objektl, které zname, tfeba velikost stolu a prvni
lavice na zacatku snimku. Vime, jak je asi stul velky a mliizeme ho porovnat s ostatnimi
objekty. Kstky dlazby jsou vpredu vétsi a do dalky se zuzuiji.

Dalsim prostredkem, ktery ve snimku pomaha prostor zobrazit jsou stiny lavic. Ty nejblizsi
jsou Sirsi a také mezery mezi nimi jsou vétsi a do dalky se vSe zuzuje.




Blato, ozarené zapadajicim sluncem. Slunce dostatecné svitilo, ale dostal se pred né
obrovsky difuzér, kterym byl velky mrak.

Po vypusténém rybniku zUstala pusta krajina, ozivena protékajicim potokem. Ten se vléva
do obrazu zleva a vede Sikmo a klikaté obrazem. Jeho zasluhou pulisobi snimek silné
prostoroveé. Potok tvori linii, ktera prochazi scénou sikmo, zuzuje se do dali a konci ve
stredu obrazu. Tato linie je jednim ze zakladnich principl vystavby prostorové scény.

K dojmu prostoru prispél i Sirokouhly objektiv, nepatrné naklonény. Popredi znacneé
rozsiril, vidime vtok potoka a cast blata, ale do dali se potok i cela scéna zuzuji. Docela
vzadu, za hradbou tmavych stromt se ukryva ¢ast mésta Krizanov.

V popredi je zrejma textura nanosu bahna, v dali se ztraci, bahno se pouze leskne
a vypada jako hladké. Stejné tak to vidime i ve skutecnosti. Snimek nebyl barevné
upraven, jeho barevné ladéni poskytlo zapadajici slunce. Snimek pusobi silné prostorové.
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Ostra a barevna trava vpredu nuti k porovnani s velikosti strom0 v pozadi, coZz nam
umozni odhadnout vzdalenost od travy ke stromim. Trava je stejné velka jako stromy
v dali. Dovedeme si také predstavit, v jaké vzdalenosti je asi ¢ast rybnika. Sikma linie,
ktera tvori jeho breh, se na dojmu prostorovosti podili. Stromy jsou vSak vyskladany
vodorovné, stejné jako linie horizontu a tak v horni tretiné neni prostor zobrazen.

i > Pied pofizenim snimku vZdy zvaZime,
zda obsah vyZaduje zobrazit ploSnost, prostorovost nebo vysku.

> FOTOTIP

Krasa na fotografii
Krasu posuzujeme na zakladé nasi subjektivni predstavy o prirodé a tvarech.

Krasna muze byt mlada divka i stara vrascita pani, které do tvare vryl vrasky zivot.
Krasny neznamena fotogenicky. Krasna Zena v realu, nemusi zaujmout na snimku.
Samotna krasa nestaci. Je jen vnéjsi slupka a snimek vyzaduje obsah




VRZENY STIN JAKO OBJEKT V OBRAZE

Vrzeny stin vytvari jednoduchy obraz objektu na podlozce. Mlize byt cely nebo se zobrazi
jen cast. Nékdy je objekt zobrazen obrysove celkem vérné, jindy ztraci podobu objektu.

Vyuzijeme zejména vyrazné stiny, které jsou v kontrasstu se svétlem a jejich tvar se do
dali zmensuje, stejné jako mezery mezi nimi, coz pusobi silné prostorove.

Aby stin vytvoril dalsi obraz na podlozce a nesplyval s objektem, je treba zvolit vétsi
vzdalenost objektu od podlozky a vhodny smeér stinG. Jinak vytvori stin a objekt
nevzhlednou kouli.

Smeér stinu je dan smérem svétla. Predni svétlo nabizi kratké stiny, kdezto boc¢ni je silné
protahuje. Nejdelsi stin nam nabidne svétlo, které je nizko a je silné kontrastni. Nejhlubsi
stin nabizi Smolkové modra obloha bez mraku. Sledujeme také barvu a tonalitu podlozky,
na kterou stin dopada. Tmavy stin na podobné tmavé podlozce zanikne.

Stin vyuziva ke svému zobrazeni tmavou tonalni $kalu. Cim je svit slunce kontrastnéjsi,
tim je stin sytéjsi. Silu stinu i smér ovliviauje volba stanovisté, uhel pohledu a zejména
intenzita svetla. Vrzeny stin se stava dalsim objektem ve scéné, cleni plochu a je treba
s him pocitat v ramci kompozicniho usporadani prvka.

Stin, vérnéji vykresleny, tvori kontrast s fotografovanym objektem a vytvari svételnou
naladu. Jeho délka naznacuje denni dobu, kdy v poledne je kratky a casto s objektem
splyva. Navecer nebo brzy rano, pri nizkém svitu slunce, se silné prosazuje je dlouhy
a vyrazny. S vrzenym stinem musime pocitat pri volbé kompozice jako s dalSim prvkem
v obraze. Pokud vytvari obrys objektu, vkladame ho do obrazové plochy cely.

Tvar vrzeného stinu ovliviuje:
o VySka zdroje svétla - ¢im je zdroj svétla nize, tim jsou stiny delSi a ¢im je vySe, tim
jsou stiny kratsi.
o Smer svétla - udava i smér vrzeného stinu. S tim souvisi i volba stanovisté a Uhlu

pohledu.
o Vzdalenost od zdroje svétla - ¢im je svétlo bliZze, tim jsou stiny sytéjsi




Cyklista mél zdroj svétla primo z boku, slunce bylo pomérné nizko. V Iété to muize byt
kolem 17.00 ho. a pozdéji. Aby vznikl dostatecné vyrazny stin, je treba, aby osvétleni bylo
silné kontrastni. Stin se lehce dotyka vzajemné kol, jinak je naprosto oddélen a kopiruje
postavu jezdce i kola docaela vérné.

Pred jakymkoliv pohybujicim se objektem, tedy divkou i cyklistou, je treba nechat vice
mista, nez za nim. Kdyby bylo kolo tésné u ramu obrazu, mohlo by se zdat, ze do néj
narazi a celkové by snimek neptisobil dobre.

Stinovy obraz jezdce i kola se stava dalSim objektem, se kterym bylo nutno v ramci
kompozice pocitat. Nesmi se dotykat ramu obrazu a musi byt dostatecné zretelny na
podlozce, ktera je tonalné odlisna.
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Otisk postavy i hulek vykreslilo na

cestu slunce, které bylo nize a svitilo

na jezdkyni mirné bokem, ale

predevSim zezadu. Na rozdil od

cyklisty, na kterého svitilo zcela

bokem.

Aby se stin vlozil v obraze do mista,
kam potrebujeme, je treba zvolit
vhodné stanovisté a uhel pohledu.

Stin se tak stava dalSim objektem
v obraze, i kdyz plochym a je treba
S nim v ramci kompozice pocitat.
Naznacuje-li celou postavu,
nemuzeme ji v poloviné preptilit.
Nesmi se dotykat dalSich prvki, ani
ramu obrazu.

S FOTOTIP

Mame vlastni styl ve fotografii

+ Styl je osobity zpusob, kterym néco vyjadiujeme nebo délame

+ Ve fotografii je to zpusob vyuziti kompozice, nastavovani expozice, technickych
a fotografickych technik v podobném stylu ve svych fotografiich.

+ Fotograf vyuziva efekty, které se mu libi. Miize to byt klasika, velmi prosty styl az
stoicky, promysleny chaos nebo experiment. Vytvari tak svuj vlastni rukopis.

+ Néktery styl stavi na normalnim, symetrickym nebo asymetrickym zobrazeni, jiny
na napéti a dramaticnosti. Muze byt jednoduchy nebo slozity.

+ Styl stavime vétsSinou na tom, co divaka oslovi a je schopen prijmout




Kvéty nejsou zcela oddéleny, spise
castecné, avSak je zrejmé, co je kveét
a co jeho stin. Rozlisit od sebe je pomaha
barva. Na hornim snimku je oddéleni vice
patrné, dole se kvét a stin v jednom
misté s kvetem prekryva, presto netvori
jeden tvar, ale stin se snazi ho kopirovat.
Kvét lezel na podlozce, proto bylo velmi
dulezité zvolit spravny uhel pohledu, aby
byly stiny oddélené.

Svetlo bylo vybrano smeérove, kdy svitilo
na horni kvét zleva a vice shora, kdezto
na spodni kvét svitilo z boku. Pro horni
kvét je zvolen primy pohled, kdezto dole
je to podhled.

Stin se stal dalSim objektem, se kterym
bylo nutno pocitat jako s kompozichim
prvkem. Nedotyka se ramu obrazu
a spolu s kvétem tvori jednotnou scénu.

Pozadi je jednoduché, spiSe nefunkceni,
aby obrazové prvky nerusilo.

2 FOTOTIP

Zobrazeni chaosu v obraze
B. Fleming rekl: ,Reality is chaos.“ Presto chaos a neusporadanost na snimku

nevyhledavame, ale naopak rad, soulad, esteticky zazitek. Je-li vSak v chaosu
urcity rad, mize snimek prekvapit. A to za predpokladu, ze je jednoduchy
a Citelny. Jedna se tedy o prehledny chaos, ve kterém se divak vyzna.




Snimek je zaloZzen na tvarech a liniich, cemuz se prizptisobily i stiny. Nesnazi se kopirovat
tvar zidli, ale vytvari obrazce po svém. Dopliuji vhodné obraz, nebot samotné Zidle by
pusobily fadné. Schody jako usporadané, tvori Sikmé linie, které se stavaji kontrastnim
prvkem ke tvariim zidli a stolkll. Tvofi je osvétlené linie, které kontrastuji s oblouky zidli.

Vzdalenost zidle od podlozky nebylo mozno ovlivnit, stejné tak smér svétla. Bylo zvoleno
stanovisté a uhel pohledu, coz ovlivhilo smér stinli a jejich umisténi na podlozce. Slunce
bylo pomérné kontrastni a svitilo shora a velmi mirné zleva. Proto se stiny polozily spise
dolll a dprava. Teplé barevné ladéni zve k posezeni.
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