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PREDMLUVA

Historické pozadi vytvarné tvorby obsahuje
celou oblast teoretickych a praktickych zna-
losti tykajicich se hmotné stranky dila. Tato vysec
d¢jin materidlni kultury, ktera byva casto diskuto-
vana ve spojitosti s restaurovanim a konzervaci
umeleckych del, zahrnuje technologické postupy
zachycené v dobovych receptafich. Patif sem vsak
1 zvyklosti femeslniku a umélct naznacujici sebe-
reflexi jejich oboru a pfedstavy o piirodnich za-
konitostech, které ovliviiovaly pifstup k materialu
a ptipadné technologické experimenty.

Pisemné prameny ke studiu historie vytvarnych
technik se spolu s femeslnickymi navody nacha-
zeji jiz mezi babylonskymi a egyptskymi papyry.
K nejstarsim patii technologické postupy k taveni
a slévani kovi (papyrus Edwina Smitha, Leiden-
sky papyrus, Stockholmsky papyrus). K témto
praktickym navodim se vaze fada ritualnich
a magickych dkond, které praci na zemedélskych,
vale¢nickych, ozdobnych a sakrilnich pfedmé-
tech povysujl na opakovani posvatného aktu,
ktery poprvé proved] bih nebo demiurg, kulturni
hrdina zprostfedkujici ovlddnuti kovi mezi své-
tem boht a lidi. Bratrstva metalurgti a kovari, na
jejichz uméni do znacné miry zavisel osud civili-
zace, tvofila privilegovanou spolecenskou vrstvu
fidici se zvlastnimi zvyklostmi a uctivajici sva
ochranna bozstva. Adepti femesla v priabéhu své
ucednické doby ziskavali nejen odborné vedo-
mostl, ale prochazeli také procesem mystického
zasveeend, které koncilo ritualni iniciaci, symbo-
lickou smrtf ucednika a jeho vzkifSenim na vyssi
duchovni drovni. Zasvécenec byl pak vazan ml-
cenlivosti, aby védomosti a vlada nad pifrodnimi
silami nepadly do nepovolanych rukou.

Ozvuky posvatného charakteru femesla, jak
jej dokladaji desitky archaickych myta a legend’,
ovliviiovaly zivot femeslnickych bratrstev po cely
sttedovek. Na usvitu nové doby svedly cechy
a dal$f profesni spolecenstvi nelitostny boj s po-
¢inajicim kapitalismem, ktery vyzadoval spolecen-
skou mobilitu, pfizpusobivost a otevienost zcela
protichtidnou konzervativni tradici. Zachovavani
tajemstvi zacalo byt chiapano jen jako ekonomic-
ké opatfeni. Této pifstupnosti informaci, v niz je
nezcizitelné autorstvi myslenky, jeji vyuzitf a dalsi
rozvoj se vak dava k dispozici, se plné pfizpiso-
bily moderni pfirodni a spole¢enské vedy. Tento
demokraticky princip se ostatné stal jednim z pili-

i jejich aspéchu. Utilitarni piistup k praci, ktery
piinesl pokrok v hmotném zabezpeceni civilizace,
nebyl v§ak jednoznacné pfiznivy pro volnou tvor-
bu, pro tvorbu neekonomizovatelnych hodnot.
Umelecké femeslo a umeéni se tehdy definitivne
vydélilo z bézné femeslné vyroby a jeho distance
k prvoplanové uzitkové produkei zacala byt cha-
pana jako jeden z jeho urcujicich rysi. V tomto
smyslu je obnovena historickd reflexe posvatného
charakteru femesla a ucednictvi vitanou inspiraci
legitimacni legendy, jiz se profesni spolecenstvi
snazi Celit ekonomickému tlaku.

Iniciacni charakter ucednictvi vyzadujici pro-
ménu celé osobnosti se zachoval po celou dobu
sttedovéku v klasternich dilnach, v hutich stavi-
teld katedral a do jisté miry i v organizaci cechi.
Dlouha ucednicka 1éta v dilné malifského mistra
meéla slouzit nejen k dikladnému skoleni, ale také
k osvojeni nalady $koly, jejtho charakteru a vy-
luénosti. Tradice se pfedavala vyhradné osobnim
stykem a nebyla dostupna zdjemcim mimo ko-
munitu. Takovyto piistup, ktery péstoval pocit
sounalezitosti a odpovédnosti vuéi komunité,
upfednostiioval integraci umélce a femeslnika
do profesniho spolecenstvi pfed rozvojem jeho
osobnosti a individuality.

V receptafich nachadzime ¢etna napomenuti, ze
k dilu je tfeba pfistupovat trpélive, obétave, bez
myslenky na penize a slavu. Ma-li se adeptova
prace setkat se zdarem, musi ji pfizptsobit cely
zivot. Adept musi byt stf{dmy, zbozny, ctit tradi-
ci a studium®. Nejedna se zde o obecny mravnf
apel, ale o poukaz na duchovni podstatu dila,
pfi jehoz materidlnim vznikani se meéni a dovr-
Suje sama autorova existence. Tato synchronie
je zdaraznovana jako podminka dspéchu. Vaz-
nost tvorby v archaickych spole¢nostech tkvéla
v zapojeni se do aktu stvofeni, opakovani gesta
davného heroa® nebo svétce, nikoli v originalité.
Samotna prace vydélujici cloveka z piirody byla
¢inem odvaznym, dokonce povazlivym, nebez-
pecnou operaci hrozic{ porusit predjednanou
harmonii stvofeni. VyZzadovala proto bozské
posvéceni a magické zabezpeceni. Originalita se
v takovém kontextu jevi jako akt lidské pychy,
jehoz nasledky jsou nepfedvidatelné. V techno-
logickych piiruckach, napifklad v rukopise z hory
Athos, nachazime proto nejen navod jak malovat,
ale také co malovat — ikonografické predpisy.
Rozdil mezi uménim a femeslem byl setfen, ¢i
spie dosud nevyvinut.

Teprve renesance pfindsi zménu v charakte-
ru psanych prament. Namisto ikonografickych
doporuceni se mezi technologické predpisy misi

" Eliade, M.: Kovifi a alehymisté, Argo, Praha 2000.

? Predminva ke knize Hermeneia, MS. 3 hory Athos, P. Hetherington (ed.), London 1974
a predminva ke knize Theophilus: Schedula diversarum artinm, Dodwell C.R (ed.), London 1961.



uvahy o uméni samotném. Namisto popisu tech-
nologického a ikonografického kanonu je hledan
jeho duch, vytvarny nazor dovolujici autorské
variace. Popisovany jsou rovnéz experimenty
s barevnym tucinkem pigmentd, slozenim pojiva
a stalost{ malby, jejichz planovani se jiz podoba
novodobému piistupu k védeni.

Celou fadu receptd nachdzime v rukopisech,
v nichzZ se technologicky zaméfené navody stifdaji
s popisem alchymistickych operaci (napf. ces-
ky rukopis Bavora Rodovského z Hustifan®).
Alchymie je jednim z prament pfedstav o pifrod-
nich zakonitostech, které umélci a autofi recepta-
fu pfejimali. Hmota byla povazovana za jednot-
nou latku, kterd svym vyvojem a zranim nabyva
vlastnosti riznych sloucenin, rud, drahych kame-
nd a kova a podléhd transmutaci, pfeméné jedné
latky v druhou, jednoho kovu v druhy. Cilem al-
chymista bylo pfipravit nejdokonalejsi materii, k-
men mudrcd, jehoz dotek méni ve zlato vsechny
nedokonalé kovy. Zlato, které nepodléhd korozi
a jehoz nadherny lesk je trvaly, bylo vzdy spojo-
vano s vécnosti a nesmrtelnosti.

Soucasti alchymické nauky byla inicia¢ni pro-
ména alchymistova spojena s postupem labora-
tornich praci’. Prvni stupefi alchymického dila
byla putrefakce, hniti, navrat do pivodniho chao-
tického stavu hmoty zvaného materia prima’. Byla
spojena s inicia¢ni smrti adeptovou a kontempla-
cf pomijivosti. Nasledovalo vzkfiSeni spojené se
stavem albedo ¢ili dilo na bilo, pfi némz vznikaly
bilé slouceniny. Rada dalsich alchymickych opera-
ci, v nichz barva hrala dtlezitou roli, byla zavrse-
na vznikem Kamene a osvicenim alchymistovym.
Nahodné nélezy ziskané pfi laborovani byly pii
symbolickém vykladu velmi inspirativn{ pro mys-
tickou obraznost a naopak, zazitky kontemplace
ovliviiovaly alchymistiv pohled do nitra zahadné
hmoty, ovliviiovaly jeho ocekavani a tim i jeho
pozorovaci schopnost a poméhaly na svétlo moc-
nostem, dle jednéch vladnoucim hmoté, dle dru-
hych vladnoucim mysli. Neni divu, Ze tato dob-
rodruzna cesta tam a zpét mezi duchem a materif
poutala celé generace mysliteld.

Postup laboratornich dkont se podle rizné
tradice ponékud lisi. Dtlezitou roli véak vzdy hra-
je zluté dilo (citrinitas) a cervené dilo (rubedo),
které je jiz pfimym piedstupném Kamene. Této
symbolické barevnosti vyborné vyhovuji slouce-
niny arsenu: arsenik (oxid) je bily, sloucenim se
sfrou vznika zluty sirnik (auripigment), nebo sir-
nik cerveny (realgar). Tyto dva nerosty, soucasné
pouzivané jako pigmenty, byly alchymisty cho-
vany ve velké ucté a i v rukopisech o malbé jsou

nazjvany dvéma krli. Zihany s médi davaly bilou
slitinu podobnou stifbru, coz se dalo vylozit jako
transmutace médi na stifbro.

Povést ctihodné slouceniny mél dalsi pigment,
rumeélka (sirnik rtut’naty). Vznika totiz slouc¢enim
rtuti (otce kovu) se sirou (matkou kovt) v ¢ernou
modifikaci sirniku rtut’natého, ktery odpovida
stavu nigreda. Sublimaci vznika cervend modifi-
kace, od které by mél byt jiz jen kricek ke kameni
mudrcd. Dals${ vlastnosti rumélky je, ze pfi spa-
lovani v ohni, které symbolizuje smrt, uvoliuje
kapku rtuti, kapalinu symbolizujici semeno Zivo-
ta. Chova se tedy jako latka schopna mytického
obrozeni skrze smrt. Snad pravée to vedlo k vife
vyskytujici se v taoistické mediciné, Ze pastilky
smiSené z medu a rumélky mohou vratit mladi
a prodlouzit zivot.

Mytické asociace se vazi také k posvatnému
kameni umeélct, lapisu lazuli. Nerost zahadného
puvodu dovazeny z Perskych hor provazela po-
vést nebeského kamene. Téz{ se ostatné dodnes
ve vysokohorskych udolich Pamiru a Kordiller,
kde je k nebeské klenbé uz jen nckolik krok.
Jeho temné modrd barva podobna nocni oblo-
ze byva teckovana zlatavymi zrnky kyzu, kterd
piipominaji hvézdy otisténé do kamene béhem
nescetnych noci jeho zrani. Zkratka, na lapisu la-
zuli by se dala archetypélni imaginace vyucovat.
Jeden z jeho nazvu, kvét kyanu, jej pfipodobnuje
k modrému kvétu poznan{ a nesmrtelnosti, ktery
hraje roli v alchymické symbolice a stfedovékych
inicia¢nich ritech. K dédictvi babylonské alchymie
patii vira ve vznik kovt z rud pod vlivem svitu jed-
notlivych planet. Podle planet byly pojmenovava-
ny i slouceniny z kovt vznikajici, proto se dodnes
setkdvame s Marsovymi barvivy (oxidy Zzeleza),
Saturnovym octem (octan olovnaty), Venusinym
krokusem (oxid méd'ny) a Merkurovym stifbrem
(rtut’). Dalsi ohlasy alchymické symboliky mu-
zeme slySet v nazvech sirna jatra (sirnfk drasel-
ny), lilie bila (rtut’), salamandr (chlorid amonny)
a Dianin strom (nej¢astéji amalgdm rtuti a zlata).
Alchymickou nauku je tfeba povazovat za védu
vzdélanci, v lidovych pfedstavach ale pietrvavaly
myty mnohem star${. Zemé je v nich antropo-
morfizovana jako matka, v jejichz dtrobdch se
z hrud rudy vyvijeji kovy jako embrya. Obdobné
zrajf v podzemi drahé kameny’. Kfist'al byl napii-
klad povazovan za nezraly diamant, bily safir za
nezraly rubin.

Dobyvan{ rud a jejich zrychleny pferod v kov
byl v takovémto kontextu delikdtni dlohou, ktera
nutn¢é méla vedle technologie svij aspekt magicky.
V lidové vife, kterou pfejimali i autofi traktatd, se

> Eliade, M.: Myitus o véiném navratu, Otkoymenh, Praha 1996.
* Zachar, O.: Alchymie Bavora Rodovského 3 Hustifan, Praba 19035,

> Jung, C. G.: Predstavy spasy v alchymii, Brno 2000.

S Allean, R.: Aspekty tradicni alchymie, Trigon, Praha 1992.



setkavame i s jinym biologickym obrazem nerost-
ného loziska: Zily tvof podzemni strom vyzivo-
vany kofeny tkvicimi kdesi v hlubinach. Na jeho
vétvich pak rostou mineraly jako listy a nerosty.
Podobné byl popisovan vzrist krystalt pfi pod-
zemnich pramenech nebo Zzivot rud, které bylo
tieba ve tmé dolu po loveckém zpuisobu obelstit,
a pak se teprve daly chytit a vynést na povrch.
Pii letmém cteni atrzka starych rukopist pu-
sobi takovato sdélenf jako bizarni nebo poetické
literarni ozdoby. Jsou to vSak narizky na vseo-
zivenost mytického svéta, v némz vSe ma svou
jedine¢nou a posvatnou hodnotu. Jeden z La-
voisierovych axiomu, na nichz je postavena mo-
derni chemie, Ize parafrizovat takto: Rumélka je
stale taz sloucenina bez ohledu na postup vyroby,
taz v soucasné Evropé nebo staroveké Cing, taz
ve stfedovékém dole, na baroknim obraze nebo
v alchymistové kfivuli. Takové prohlaseni se

v kontextu mytického svéta jevi jako bezbozna
trivializace. Stale postupujici sekularizace spo-
le¢nosti spojend s evropskou filozofii a moderni
veédou (ktera konstituuje soucasnou racionalitu)
odsunulo vétsinu archetypickych pfedstav mimo
védomé uzivani.

Mame tendenci cist staré recepty jen v jejich
poloze technologické a preskakovat vse, co neni
pro piipravu pigmentd, klihu nebo bilku nezbytné.
Schopnost vcitit se do archaického vnimani svéta
vsak zustava do jisté miry zachovana, jak ukazuji
soudobé rezonance s prax{ tajnych nauk, spolec-
nosti lluminatd a pfitazlivost nejriznéjsich mytic-
kych taxonomif rozsifenych v orientalni mediciné.
Do metody védeckého badani tyto ozvuky vclenit
nelze, lze je vSak ucinit pfedmétem védeckého
zkoumani a neni divod védomé se jimi inspirovat
pii vytvareni celostniho nazoru na svét, v némz je
kazda véda jenom jednim z prament poznani.

" Colbus Fribergins: Bergbiiiichlein, konec 15. stol., cit. podle predminvy kniby Georgia Agricoly Dvandct

knib o hornictvi a hutnictvi (1553), Praha 1933.
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N ejstarsi zachované poznamky o vytvarné
technologii jsou zaznamenany v tzv. Papyru
Edwina Smitha, ktery pochazi z Egypta 1700 pf.
n. 1. a odhaduje se, ze zachycuje techniky pocha-
zejlcl az z 3. tis. pf. n. 1. Zminuje se o zpracovani
médi, alabastru a sadry, o dfevénych a kamennych
nastrojich a o barvach k liceni obli¢eje. Poznatky
ze starovékych zlomku a archeologickych naleza
shrnuje klasické dilo Alfreda Lucase o femeslné
vyrobé starého Egypta®.

Poznamky tykajici se vytvarnych materiala se
¢asto nachazeji ve spisech alchymickych’, 1ékai-
skych a v herbafich, jak je tomu v fadé babylon-
skych a asyrskych textt z 1. a 2. tis. pf. n. L, které
zpracoval R. C. Thompson'’ ve dvacatych az pa-
desatych letech 20. stol.

Hérodotos (5. stol. pf. n. L) referuje ttrzkovité
o zpracovan{ kovt, latek a kamene v ramci cesto-
pisnych a d¢jepisnych liceni.

Dilo Demokrita z Abdéry bylo ziejmé nejstar-
$im evropskym spisem o malbé a vjrobé pigmen-
ti. Rukopis se vSak nedochoval a o jeho obsahu
se lze jen dohadovat na zaklad¢ zminek a citaci
u jinych autort.

Theofrastovo dilo O kamenech'' (4. stol. pt.
n. 1) pojednava o stavebnich, sochafskych a mo-
zaikafskych kamenech, obsahuje kapitolu o mod-
rych kamenech, perlach, jantaru a nékterych pig-
mentech.

Pseudodemokritos je pfizvisko feckého ucen-
ce Bola (Bolos), ktery ve 2. stol. pf. n. l. napsal
spis Fyzika a mystika, pfipisovany po dlouhou
dobu Demokritovi. Zachované fragmenty obsa-
huji pfedpis na barven{ latky purpurem a navody
jak barvit kovy a napodobovat zlato nebo stifbro.

Marcus Vitruvius Pollius, fimsky stavitel,
napsal v 1. stol. pf. n. l. popularni spis De ar-
chitectura'’, ktery je vénovan konstrukci staveb,
stavebnim strojum, civilnim a vojenskym stav-
bam a zlomkovit¢ pojednava o nasténné malbé,

sochafstvi a v tvodu je popsiana vyroba cihel
a dalsich stavebnich materiald. Z pigmentd se
zmifluje o azuritu, zemi zelené, malachitu, auri-
pigmentu, realgaru, indigu, miniu, hlinkach, me-
dénce a o olovnaté bélobeé.

Gaius Plinius Secundus (1. stol) je autor
ptirodovédného spisu Historia Naturalis."” Pli-
nius (23-79 n. 1) byl fimsky pravnik, ktery zces-
toval vétsinu tehdy znamého svéta. Jeho Historia
je vénovana Titovi, synovi cisafe Vespasiina,
a pojednava v 37 knihach o rostlinach, zvlaste
lécivych a uzitkovych, o zoologii, geografii, etno-
grafii. Knihy 33-37 jsou vénovany kovim, dra-
hokamum, minerdlnim pigmentim a pojednavaji
io stavebnich a sochatskych kamenech. Odkazuje
pfitom na nékteré stars{ spisy o sochafstvi, které
se nedochovaly.

Pedanius Dioscurides (1. stol.), fecky lékat,
napsal spis De materia medica'*, jehoZ pét knih
pojednava krom¢ jiného o aromatickych silicich,
olejich a o rudich, mezi nimiz jsou zminovany
také nékteré pigmenty.

Leidensky papyrus pochazi z Egypta a jsou
v ném fecky popsany zpusoby jak pfipravit in-
koust, jak barvit purpurem a vétSina receptu
se tyka vyroby, rafinace a odlévani kovi. Vedle
toho obsahuje recepty alchymické a magické.
Leidensky papyrus neni jediny arch a jednotlivé
jeho casti jsou ocislovany. Pro historii vytvarnych
materialt jsou zajimavé listy V. a X. a tzv. Stock-
holmsky papyrus, ktery je patrné soucasti papy-
ru X. a pojednava o barven{ vlny, napodobovani
drahych kament a jeden recept obsahuje navod
na odstranéni pisma z papyru.

Paulus Aegineta (6. stol.), fecky lékaf, napsal
knihu De re medica, libti septem'’, v niz mimo
jiné pojednava o barvivech a inkoustu, o prysky-
ficich a gumach a nékterych mineralnich pigmen-
tech.

Manuskript Lucca (8. stol.) nazvany Com-
positiones variae nebo také Compositiones ad
tingenta musiva'® je psin latinsky a obsahuje
asi 100 receptt. Pojednava o vyrob¢ barevnych
skel pro mozaiku, mofeni dfeva, obsahuje vycet
kovi a mineralti pouzivanych ve zlatnictvi a ¢ast

* Lucas, A.: Ancient Egyptian Materials, London 1926. 2. vyd.: Ancient Egyptian Materials and Indn-

stries, London 1962.

* Berthelot, P. E. M.: La chimiea an moyen dge I-II Paris, 1893.

" Thompson, R. C.: A Dictionary of Assyrian Chemistry and Geology Oxford,1965.

" Theaphrastus: De lapidibus. Enchholz D.E. (ed.), Oxford 1965.

"2 Vitruvins Marcus Pollins: Deset knib o architekture (1.stol. pr n. 1.). A. Otoupalik (ed. podle kritické-

ho vyddani K. Krobna, Lipsko 1912) Praha 1953.

'3 Plinius, Gains Secundus: Historia naturalis (1.5tol.). Bailey K. C. (ed.): The Plinys Chapters on Che-
micals Subjects, London 1929. Tég: Mayhoff K. (ed.) Stuttgart 1967, 1970 Té%: Rackham N. (ed.),

London 1958.

" Dioscurides, Pedanins: De Materia medica (1. stol.). Wellmann M. (ed.) Berlin 1906—1914, 1958.
"5 Aegineta, Panlus: De re medica, libri septem (600). Adams F. (ed.): The Seven Books of Panlus Aegi-

neta. Sydenham Soc., London 1844.

' Ms. Lucca (8. stol.), Compositiones ad tingenta musiva. In: Berger E., Quellenschriften der Malerei des
Mittelalters, Miinchen 1912, Walluf-INendeln 1973. Té%: Hedfors H. (ed.). Uppsala 1932.



receptll pojednava o vyrob¢ rostlinnych barviv
k barveni kazi a k pouziti v knizni malbé. Dalsi
recepty se zabyvaji virobou zlata a bronzu, zla-
cenim a vyrobou pergamenu. Z pojiv zmifiuje
klihové a voskové pojivo.

Mappae Clavicula' je rozsihli sbirka 300
receptt k vyrobé pigmentd, kova a pojiv pocha-
zejicl z 8. stol., ale nékteré recepty jsou zfejmé
daleko starsi. Napadné jsou shody s Leidenskym
papyrem a manuskriptem Lucca.

Liber Aristotelis de lapidibus'® (9. stol),
jedna z knih nespravné po dlouhou dobu piipiso-
vanych Aristotelovi, je napsana arabsky obsahuje
Iékafské a magické recepty a vedle toho i né¢ko-
lik receptd na vyrobu pigmentd a odlévani kova
a skla.

De coloribus et artibus Romanorum, tfi kni-
hy Heracliovy '°, pochézeji z 10. a 13. stol. Prvni
dve knihy jsou napsany latinsky v 10. stol., tfeti
byla pfipojena ve 13. stol. Prvni dvé verSované
knihy asi ve 20 receptech pojednavaji o pigmen-
tech, inkoustech, vyrobé skla a umélych draho-
kamu, zlaceni skla a pfipravé glazur na keramiku.
Tteti kniha obsahuje navody na zlaceni a opravu
starého zlaceni, popis techniky niello, pfipravu
podklada k malbé a dalsi recepty.

Liber sacerdotum™ je latinskd sbirka autora
z 10. ¢i 11. stol,, ktery se podepsal Johannes. Ob-
sahuje vice nez 200 pfedpist, které nesou znaky
tradice Lucca ms. a ms. Mappae Clavicula, k nimz
pfibyly vlivy arabské. Existuji domnénky, Ze jde
o pieklad z arabstiny pofizeny ve Ferrafe. Po-
jednava o transmutaci kovu, pipravé pigmentd
a barveni mozaikovych skel.

De Clarea® (11. stol) je traktat neznimé-
ho autora nazyvaného Anonymus Bernensis.
Traktat detailn¢ pojednava o pifprave bilku pro
pojeni knizni malby, udava vycet barev, pro kte-
ré je bilek vhodnym pojivem, a popisuje rdzné
druhy pergamenu. Jedna kapitola je vénovana
piipravé Safranu.

Manuskript z hory Athos zvany téz Herme-

neia’® zachycuje technologickou a ikonografickou
tradici byzantské malby. Rukopis znamy z poz-
d¢jsich opist vznikl asi v roce 1730 v jednom
z klasterd na hote Athos jako kompilace z néko-
lika starsich rukopist. V porovnani s malifskymi
pfiruckami napsanymi v zapadni Evropé¢ v 18.
stol. je napadna skute¢nost, Ze rukopis ma ryze
stfedovékou podobu, je opisovany a nikoli tistény
a zachycuje stfedoveky technologicky i ikono-
graficky kanon konzervovany bez vetsich zmeén.
Vyjimku tvofi poznamky o olejomalbé a nékteré
popisy biblickych scén. Nejstarsi, technologicka
¢ast obsahuje nékteré texty velmi podobné manu-
skriptu Lucca napsanému v 9.—10. stol.

Nejstarsi recepty jsou piipisovany Panselinovi
a Theophanovi. Posledni ¢ast receptti pochazi
ze 10. stol. a nesou znamky toho, ze autor znal
Theophiliv a Cenniniho manuskript. Historicka
osobnost kompilatora Dionysia je, v kontrastu
s ne zcela jasnym ptuvodem textd, bohaté doloze-
na. Dionysius se narodil kolem roku 1670 a jako
dvanactilety odesel z rodné vsi (Fourna ¢i Phurna
ve stfednim Recku) studovat do Istanbulu. V $est-
nacti letech vstoupil do klastera na hofe Athos,
kde se vyucil malifem. Jsou znama i nékterd jeho
dila. Sam zminuje sv. Jana Kititele, kterého nama-
loval na zed’ své cely, a vyzdobu kostela ve Four-
né. Hermeneiu sepsal jako $edesatilety, jsou vsak
a zachovala se ¢ast jeho korespondence.

Objevitelem Dionysiova rukopisu je francouz-
sky archeolog A. Didron. Koupil jej pfi své ceste
po feckych klasterech od mnicha, ktery jej dosud
pfi malbé pouzival. Skute¢nost, Zze Didronav
rukopis nebyl jediny, dokumentuje kniha o by-
zantské malbé, kterou vydal r. 1832 fecky malif
Euthymius Dimitri a kterd se s puvodni napadné
shoduje. Jinou verzi Dionysiova rukopisu podava
kniha Athanasia Papadopula-Keramea™ vydana
1. 1909. Rukopis, jehoz pfepisem je, se vSak ztratil.
Z novodobych piekladd, které vsechny vychazeji
z Petrohradského vydani rukopisu Papadopula-

" Mappae Clavicula. C. S. Smith, ].G.Hawthorne: Mappae clavicula, a little key to the world of medieval
techniques. Transactions of the American Philosophical Society. New Series vol. 64. Phliladelpia 1974.
Tég icast In: Berger E. (ed.): Quellen der Malerei des Mittelalters. Miinchen 1912, Walluf-Nendeln 1973.
R. P. Johnson: Notes on some manuscipts of the Mappae Clavicula. Speculum 10 (1935), 5. 72-81.

R. P. Johnson: Some continental manuscripts of the Mappae Clavicula. Specuinm 12 (1937), 5. 84—103.
'8 Liber Aristotelis de lapidibus (9. stol.). Ruska ]. (ed.). Heidelberg 1912.

Y Heraclins: De coloribus et artibus Romanorum (10.—13.5t0l.). g A. (ed.). Wien 1873, Osnabriick
1970. Tég: Merrifiel M.P. (ed.): The Origian! Treatises. London 1849, New York 1966.

% Liber sacerdotum (10.—11.st0l.). In: P. E. M. Berthelot (ed.): La chimia an moyen age. Paris 1893.

Tég cast In: Berger E. (ed.): Quellen der Malerei des Mittelalters. Miinchen 1912, Walluf-Nendeln 1973.
' De Clarea, Anonymus Bernensis (11. stol.). Hagen H. in: 1lg A. (ed.): Theophilus Presbyter. Wien 1874.
Téz.: R E. Straub (ed.): Der Traktat de Clarea der Burgerbibliothek Bern. Jabrbuch Schweizgerisches Institn
fiir Kunstwisseschaft 1964, 5. 89—114. Té%: D. 17, Thompson (ed.): The De Clarea of the so-called Anony-
muns Bernensis. Technical studies int the field of fine arts 1 (1932), 5. 8~19, 69-81.

** Dyonisius 3 Phurny, Hermeneia (11.—12. stol.), MS. 3 hory Athos. In: Berger E., Quellenschriften der Ma-
leres des Mittelalters, Miinchen 1912, Walluf-Nendeln 1973. Tég: P. Hetherington (ed.). London 1974, 1978.
> Papadopulos-Keramens A.: Dionysins 3 Furny. St. Petersburg 1900, 1909 (fecky prepis s ruskyjm
wvodem G. T. Tchelitscheva).
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-Keramea, lze citovat anglicky Hetheringtontv
preklad® a italsky preklad G. D. Grassa »°.

Manuskript pojednava v prvnf ¢asti o podkla-
dech pro malbu a zlacent, v dalsich ¢astech o mal-
be inkarnatu, o pojivech, ptipravé barev pro mal-
bu miniatur a nejvetsi ¢ast je vénovana nasténné
malb¢. Je zdkladn{ sbirkou technologickych postu-
pa malby byzantského stylu.

Theophilus Presbyter zvany téZz Rugerus (Ro-
ger) VonHelmereshausen byl fecky mnich, ktery
se na cestich Evropou usadil v benediktinském
klastefe v Helmershausenu. Znamy latinsky ruko-
pis Schedula diversarum artium® z . 1100 po-
jednava v prvnf knize o nasténné malbé a miSeni
barev, o malbé na dfevo, o zpracovani zlata a zla-
ceni. V druhé knize se pise o vyrob¢ skla — o stav-
bé pece, nastrojich, barveni a zlaceni skla, o glazu-
rach na keramiku, o malb¢ na sklo a sestavovani
barevnych sklenénych oken. Ttet kniha se zabyva
zlatnickymi pracemi, vyrobou emaili a brousenim
kament, litim zvont a varhannich pi§t’al. Nejstarsi
dochovany opis Theophilova rukopisu je uchovan
ve Vidni jako tzv. Videnisky kodex.

Madridsky kodex pochdzi z 1. 1130 a byl na-
psan v Katalanii. Obsahuje recepty k ptiprave ba-
rev italského pvodu a recepty na litf kova, které
se shoduji s Leidenskym papyrem.

Liber lapidum je latinska kniha franckého bis-
kupa Marobuda (12. stol.), v niZ je popsano na
60 druht kament s jejich medicinskymi a magic-
kymi acinky.

Abraham Ben Judah Ibn Hayyim napsal r.
1262 v portugalském Loulé knihu Livro de coma
se fazen as cores, kde uvedl soupis zikladnich
barev, zasady jejich miseni, vjrobu inkoustu z bra-
zilu, vyrobu cervené¢ho laku, médénky, rumelky,
olovnaté béloby a minia a popsal pouziti indiga
a auripigmentu. Uveden je také postup piipravy
bilku pro pojeni knizni malby a zpusob piipravy
laka.

Neapolsky manuskript De arte iluminandi’’
(14. stol.) je italsky psany rukopis, ktery pojednava
o pifpraveé pigmentt ke knizni malbé a podklada
ke zlaceni. Popisuje pfipravu a pouzivani bilku,
arabské gumy, rybfho klihu, pergamenového kli-
hu, tragantu a mékéeni medem a cukrem.

Priblizné ze stejné doby pochdzi Manuskript
z Montpellieru nazvany Liber diversarum arti-
umi.”

Rukopisy Jehana LeBégue jsou souborem
rukopist, jejichZ opisy poiidil v prvni polovine
15. stol. pafizsky advokat Jean LeBégue a doplnil je
osobné¢ ziskanymi recepty (Experimenta de co-
lotibus®) a slovnikem synonym (Tabula de
vocabulis synonymis et equivocis colorum),
ktery vsak lze jen stéz{ povazovat za spolehlivy.
Soubor obsahuje spis Jehana Archeria’ (Jean
Archer), ktery jako pramen kapitoly nazvané De
coloribus diversis modis tractatur napsané r.
1398 uvadi zkusenosti vlamského malife Jacoba
Cony. Pojednava o zlaceni na pergamenu, papife
a dfevé, zlaceni v plameni a o postupu stiibfen.
Kapitola De diversis coloribus byla napsana
podle diktatu ilumindtora Antonia di Compendio
a obsahuje dalsi pfedpisy na zlaceni a imitaci zla-
ceni, barvy vhodné pro fresco, pfipravu arabské
gumy a barveni kize. Dalsi soucasti je latinsky
manuskript pochdzejici z konce 14. stol. od nor-
manského malife Pierra de St. Omer’' (Petrus
Audemaro), ktery ziejmé znal spis Theophiltv
a rukopis Mappae Clavicula. Popisuje vyrobu né-
kterych pigmentt, postup zlaceni a vafeni klihu.

Z pocatku 15. stol. pochazi vseobecné znama
kniha italského malife Cennina d”’Andrey Cen-
niniho Il Libro dell Arte’. Cennini pojedniva
postupné o pisatkach, pigmentech a jejich miSe-
ni, o fresce, olejomalbé, piiprave lakd, ilumina-
cich, malb¢ na latku, malbé na sklo, o zavésnych
obrazech a o mozaice.

Rukopis nadepsany ,,Questo libro et ne di Si-
mone de Monte Dante dela Zazera ... lo chopiai

** Hetherington, P.: The Painters Manual of Dionysins of Fourna. Oakwood Publ. California 1974,

1978, 1981, 1989.

** Grasso G. D.: Dyonisio da Furna: Ermenentica della Pittura. Naples 1971.

*S Theophilus Presbyter (Rugerns von Helmershansen): Schedula diversarum artinm (12. stol.). Dodwell C. R.
(ed.). London 1961, 1970. Té%: Hawthorne |. G. (ed.): Diversiarum artium schedula. Chicago 1963.

" Ms. neapolsky, De arte iluminandi (14. stol.). D. V. Thompson, G. H. Hamilton (eds.). New Haven

1933. Té%: Brunello F. Vicenza 1975.

** Ms. z Montpellieru (14.stol.), Liber diversarum artium. In: Berger E. (ed.): Quellen der Malerei des

Mittelalters. Miinchen 1912, Walluf-Nendeln 197 3.

** LeBégue, Jehan (1431): Experimenta de coloribus. In: M.P.Merrifield (ed.): The Original Treatises.

London 1847, Dover Publ. New York 1966.

3 Aleherins, Jehan: De diversis coloribus (1411). In: M. P. Merrifield ed.:, The Original Treatises. 1on-

don 1847, Dover Publ. New York 1966.

U Audemaro Petrus (14. stol.): De coloribus faciendis. In: M. P. Merrifield (ed.): The Original Treatises.

London 1847, Dover Publ. New York 1966.

32 Cennini Cennino: I libro del arte (15. stol.). Zikes E. (ed.): Kniba o uméni stredovékn. Praha 1947.
Tez: D. V. Thompson (ed.). New Haven 1933, Dover Publ. New York 1963.
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el mese di novembre 1422 je ulozen v knihovné
Casanatense v Rimé. Rukopis je zajimavy tim, Ze se
v ném neopakuji recepty znamé ze sbirek Mappae
Clavicula nebo Theophilovy Scheduly™ a patif do
ponckud odlisné tradice Bolofiského manuskriptu.

Soudi se, Ze autorem nebyl umeélec, ktery by sim
iluminace provadel, ale pismak, ktery recepty opsal
z raznych pramend. Nekteré recepty totiz obsahuji
chyby a nejasnosti, jakych by se praktik nedopustil.

Boloiisky manuskript” je systematicky ¢lené-
ny soubor recepti pochazejici z prvni poloviny
15. stol. Je dilem dvou autord, jejichz jména se
nedochovala. Spis pojednava o pifpravé tézenych,
umeélych a rostlinnych modi, o lacich, imitaci zlata,
vyrobé umélych drahokami a kament pro mozai-
ku, o vyrob¢ nékterych pigmentd, barviv na latku
a kiizi a 0 malbé na terakotu.

Strasbursky manuskript® je némecky psana
sbirka recepttl, jiz neznamy autor rozdelil do tif
dilt. Prvni zaznamenava navody na vyrobu batrev
dle popisu mistra Heinricha z Liibecku, recepty
na pozlacovani a imitaci zlata pochdzeji od mistra
Andrease z Colmaru a v posledni ¢asti autor sam
pojednava o technice miniatury, o pouziti olejové-
ho pojiva a o dalsich technikach.

Z velké casti totozny je stejné stary spis Aquae
confidenciae”, ktery je povaZovin za moZnou
pfedlohu strasburského manuskriptu. Ze stejné
doby a oblasti pochazi latinska Liber illuminista-
rius™ ulozena v Mnichové.

De re aedificatoria® florentského umélce Leo-
na Battisty Albertiho pochazi z r. 1485. Pozd¢jsi
je jeho spis De statua, jeden z mala prament véno-
vany jen sochaistvi, a spis Della pittura® (1436).

Od Antonia di Pietra Averlina Filareta, Al-
bertiho soucasnika, pochazi kniha nazvana Trat-
tato di Architettura'' 7 r. 1451.

Bartholomew Glanville napsal r. 1480 v An-

glii knihu De proprietatibus rerum, ktera obsa-
huje nejrozlicnéjsi praktické recepty, mezi nimiz
je 1 pfiprava pigmentu a pojiv. Kniha vysla tiskem
v nékolika desitkach vydani.

Johan Wonnecker von Cuba vydal v Mainzu
r. 1485 némecky spis Hortus Sanitatis Minor,
jakousi v§eobsdhlou pfirodovedu, ktera vedle po-
pisu nékolika set kvétin a mineralt zahrnuje razné
lécivé prostredky. Pojednava napt. o pryskyficich,
vosku, gumdch a silicich, barvivech, nékterych
pigmentech a kovech, o jantaru a perlach. Na ten-
to spis navazuje o nékolik let pozdé¢ji anonymni
dilo nazvané Hortus Sanitatis Maior popisujici
mineraly.

V 16. stol. se objevuje velké mnozstvi techno-
logickych spist, z nichz jsou zde uvedeny jen né-
které. Jen v Italii jich bylo napsano nékolik desitek
a zdaleka ne vSechny byly znovu vydany v novo-
dobych reedicich. Zatimco italské spisy se vénuji
vice nez dfive architektufe a sochafstvi, ve stfedni
Evropé prevladaji spisy zaméfené na uméni ilumi-
nace a zpracovan{ kovu.

Marciana manuskript'? nazvany Secreti
diversi sestavili razni vedci a umélei v Neapoli.
Recepty se tykaji vjroby 1é¢iv, alchymie a z oblasti
vytvarné pojednavaji o zptsobech zlaceni, malbé
iluminaci, fresce, inkoustech a obrazovych lacich.
Rukopis je psan italsky a je uchovavan v Benat-
kach. Manuskript padovsky, Ricette per far
ogni sorte di colore’’, pojedniva o kniznich
iluminacich a malbé na sklo.

Sebastiano Serlino: Sette libri di architetu-
ra** (1537)

Valentin Boltz VonRuffach:
buch*’(1549)

Andreas Helmreich: Kunstbiichlin (1574)

Richard Tottil: A Very Proper Treatise
*(1573)

INluminer-

* Theophilus Presbyter (Rugerns von Helmershansen): Schedula diversarnm artinm (12. stol.). Dodwell C. R.
(ed.). London 1961, 1970. Tég: Hawthorne J. G. (ed.): Diversiarum artium schednla. Chicago 1963.
3> Ms. boloiisky, Segreti per colori (15. stol.). In: M. P .Merrifield (ed.): The Original Treatises. London 1847,

Dover publ. New York 1966.

3 Ms. strasbursky (15. stol,). Borradaile V. a R. (eds.): The Strasburg Manuscript. London 1966. Té% st in:
Berger E. (ed.): Quellen der Malerei des Mittelalters. Miinchen 1912, Walluf-Nendeln 197 3.

7 Aguae conficiendae ad emperandos omnes colores (15. stol.), ms. Leidenské univ. knibovny Voss. Chym. Oct. 6.
Arie Wallert (ed.): Technologia Artis 111. (1993), 5. 134—146.

3% Liber de coloribus illuminatorum sive pictorum (14.—15.st0l.). D. V. Thompson (ed.). Speculum 1 (1926),

5. 280-307.

3 Alberti, 1eone Battista: De re aedificatoria libri X. (1485). Theuer M. (ed.). Wien 1912, Darmstadt 1975,
*" Alberti, 1eone Battista: Della pittura libri tre (1436). ]. R. Spencer (ed.): Leon Battista Alberti on painting.

New Haven 1956, 1966.

* Filarete, Antonio di Pietro Averlino: Trattato di architettura (1451). W. von Oettingen (ed.): Quellenschriften
Sfiir Kunstgeschichte und Kunsttechnik des Mittelalters und der Neuzeit II1. Wien 1890. Tég Berger E.: Quellen fiir
Maltechnik wdibrend der Renaissance und deren Fogezeit (16. a 17. stol.). Miinchen 1901, 2. vyd. Walluf-Nendlen
1973 (Beitrige zur Entwicklungsgeschichte der Maltechnik 117.).

** Ms. neapolsky, Marciana, Secreti diversi (1513—1527). In: Merrifiel M. P. (ed.): The Origian! Treatises, Lon-

don 1849, Dover Publ. New York 1966.

> Ms. padovsky, Ricette per far ggni sorte di colore (16. stol,). In: Merrifiel M. P. (ed.): The Original Treatises.

London 1849, Dover Publ. New York 1966.
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Rafaelo Borghini: Il Riposo'’ (1584)

Giovanni Battista Armenini: De veri precet-
ti della pintura*® (1587)

Giovanni Paolo Lomazzo: Trattato dell Arte
della Pittura®’ (1587)

Gionaventura Rosetti: Plichto da Larte De
Tentori (1540)

Michelangelo Biondo: Trattato di Pittura
Veneziana® (1549)

Alessio Piemontese: Secreti del reverendo
donno Alessio Piemontese®' (1555)

Andrea Palladio: I quattro libri dell’archi-
tettura °* (1570)

Zivoty renesan&nich umélca Giorgia Vasa-
tiho™ (1550) obsahuji technologické poznamky
v predmluvé nazvané Uvod do tf uméni. Ho-
vofi zde o riznych typech kament a o zakladnich
pravidlech architektury, dale o proporcich plastik,
reliéfech, modelech a sochafskych materidlech.
Z oblasti malby se vénuje hlavneé fresce a sgrafitu,
mén¢ malbé na platné. Na zavér hovofi o riznych
druzich zlaceni.

Felipe de Guevara™ pielozil v druhé polovi-
né 16. stol. Vitruviovu knihu o architektufe do
$panélstiny a opatfil ji poznamkami dopliiujicimi
informace o technice nasténné malby. Dale kniha
zachycuje historii nasténné malby v Italii a pouzi-
vané pigmenty, pojednava o malbé na platné, dru-
zich platna a o enkaustice. Dale se vénuje pouziti
rostlinnych $t’av v knizni malb¢ a malbé na skle.

Bergbiichlein je némecky psana, ilustrovana
kniha o dolovani zachycujici postupy, které se do
té doby astné tradovaly po celé generace. Agricola
za autora knihy oznacuje Iékafe nazyvaného Col-
bus Fribergius, ktery zil ve Freiburgu mezi hor-
niky, jejichz viru a zvyky lici a vyklada ve svétle
alchymie. Kniha je psana formou dialogu mistra
Daniela s uéném. Daniel mu vysvétluje tajemstvi
zrozen{ rud a techniky tézby. Je zde zachycena ar-
chaicka tradice popisujici vznik a zrani rud jakoz-
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to embryi v déloze matky Zemé. Nezralé kovy
v podobé¢ rud jsou nasilim dobyvany a vynaseny
na povrch, kde se metalurg ujima dila pfirody,
aby pomoci praktik dilem technologickych, dilem
magickych urychlil zrani az do stadia dokonalé-
ho kovu. Soucasné je zde vykladan ve stfedove-
ku mezi vzdélanci rozéifeny nazor pochazejici
z babylonské alchymistické tradice, ze kovy se
rod{ spojenim ,,rodi¢d“ tvofenych sirou a rtuti.
Vyvin kovi je pak podfizen pusobeni Luny (stfi-
bro), Slunce (zlato), Marsu (zelezo), Saturnu (olo-
vo) a Venuse (méd). Své misto zde ma i vira ve
zrani kovl k dokonalosti zlata, ktera je dolozena
iz ¢inské alchymie. Kdyby se vsechny kovy ne-

* Serlino, Sebastiano: Sette libri di architetura (1537). Ridgewood 1964.

** Boltz VonRuffach, Valentin: Iluminierbuch (1549). Miinchen 1913, Walluf-Nendeln 1976 Serlino,
Sebastiano: Sette libri di architetura (1537). Ridgewood 1964.

*> Boltz VonRuffach, Valentin: Iluminierbuch (1549). Miinchen 1913, Walluf-Nendeln 1976.

* Tottil R.: The art of Limning (1573). Ann Arbor 1932.

*" Borghini Raffaello: Il Riposo (1584). Hildesheim 1968. Té¥ tist in: Berger E. (ed.): Quellen der Malerei des

Mittelalters. Miinchen 1912, Walluf-Nendlen 1973.

*S Armenini, Giovanni Battista: De veri precetti della pittura (1587). Hildesheim - New York 1968, Darmstadt
1971. Cést 16%: Berger E. (ed.): Quellen der Malerei des Mittelalters. Miinchen 1912, Walluf-Nendeln 1973.
Y Lomazzo, Giampaolo: Trattato dell arte della pittura (1584). Cast: Berger E. (ed.): Quellen der Malerei des

Mittelalters. Miinchen 1912, Walluf-Nendeln 1973.

>0 Biondo, Michel Angelo: Della nobilissima pittura, et della sua arte (1549). llg A. (ed.). Quellenschriften 5.,

Wien 1873.

5" Piemontese A.: Secreti (1555), Darmstaedter E. (ed.), Miinchen 1926. Cast 165 v ies. prekladu 3 r. 1605: Zachar O.
(ed.): O pripravé barev a u¥ivini jich 3a staroddvna, Casop. pro priimysl chemicky 9, (1899).

> Andrea Palladio: 1 guattro libri dell architettura (1570). Milano 1951.

> Vasari, Giorgio: Le vite de pin eccellents pittori i seultori ed architetti (1550). Maclehose 1.., Browm G.B. (eds.):
Vasari on Technigue., London 1907, Dover Publ. New York 1960.

* DeGuevara, Felipe: Cometarios de la pintura (1550). Cast: Berger E. (ed.): Quellen der Malerei des Mittelal-

ters. Miinchen 1912, Walluf-Nendlen 1973.



chaly v zemském liné dostate¢né dlouho vyvijet,
bylo by z nich po stovkach tisic let zlato.

Probierbiichlein je kniha o kovolitectvi vyda-
na r. 1524 v Magdeburgu.

Vanoccio Biriguccio vydal r. 1540 v Benat-
kich svoji knihu De la Pirotechnia libri X°.
Prvni kapitoly pojednavaji o zpracovani zlatych
a stifbrnych rud amalgamaci, o slévani drahych
kovi a bronzd, o odlévani, vyrobé litiny a zkuj-
fovani zeleza.

Celliniho kniha Due tractati (1568) pojedna-
va specialné o zlatnictvi.

Georgius Agricola je autorem vynikajicich
a hojné citovanych knih o nerostech, dobyvani
a zpracovani kova. Agricola, vlastnim jménem
Georg Bauer, narozen v roce 1494 v Glauchau
v Sasku, zemfel roku 1555 v Saské Kamenici,
pasobil v letech 1527-1530 v Jachymove jako
méstsky lékaf. Klasické vzdélani ziskal nejprve
na univerzité v Lipsku a medicinu studoval do r.
1526 v Bologni a Padové. Jachymov v dobé jeho
pobytu prozival rozkvét hornictvi a Agricolu zde
zaujalo studium mineralogie, hornictvi a hutnic-
tvi.

Agricola napsal celou fadu spist, z nichz nej-
vyznamnéj${ je montanistické dilo De re metalli-
ca libri XII*®, které vyslo v roce 1556 v Basileji.
V ¢estiné bylo vydano v roce 1933 pod nazvem
,Dvanact knih o hornictvi a hutnictvi®. Zazna-
menal proces tézen{ krusnohorskych cinovych
rud, tézbu stfibra v Jachymové a dalsi techno-
logie, které spatfil na svych cetnych cestich po
Evrope. R. 1546 vydal ¢tyfi eseje pojednavajici
o geografickém rozmisténi rudnych loZisek, pod-
povrchovych vodach a plynech, o druzich hornin
a o historii dolovani od starovéku. Pfipojen je
slovnik latinskych a némeckych termind. Jeho nej-
vetsi ilustrované dilo De re metallica bylo dopsano
r. 1553, stalo se na dalsich dvé sté let hlavni pfiruc-
kou hutni technologie a dockalo se mnoha vyda-

ni. Agricola zil od r. 1536 v saském meésté¢ Chem-
nitz (Cesky Saska Kamenice, v letech 19531990
znama jako Karl-Marx-Stadt), které bylo rovnéz
hornickym centrem. Stal se zde purkmistrem
a byl knizetem Moritzem Saskym povéfen diplo-
matickymi tkoly. Svému feudalnimu panu vénoval
Agricola knihu De natura fossilium. Ackoli zde neni
pojednavano o fosiliich v dnesnim slova smys-
lu, ale o vSech nerostech, nastoluje zde Agricola
otazku o puvodu rostlinnych a zvifecich zbytka
v sedimentarnich horninach.

Lazar Ecker, Agricolav krajan a soucasnik, vé-
noval své dilo vydané r. 1574 obecnéjsim otazkam
hutnictvi a technice odlévani.

Francisco Pacheco (1571-1654), $panélsky
malif, vydal r. 1571 knihu Arte de la Pintu-
ra’ obsahujici poznamky o nasténné malbé a ole-
jomalbe.

Spis Giambatisty Volpata® Modo de tener
nel dipinger (1685) formou dialogu mezi dvéma
malifi hovoii o podkladech pro nasténnou malbu
olejem a o piipravé olejového pojiva.

Bruselsky manuskript’” byl napsan francouz-
sky r. 1635 malifem Pierrem LeBrunem v Pafizi
a nedlouho poté vysel tiskem latinsky a anglicky.
Jeho francouzsky nazev zni Recueil des essaies
des merveilles de la peinture. Pojednava o na-
sténné malbé, temperovém pojivu, barvach a la-
cich, o malbé na skle a nékteré eseje jsou zamé-
feny spise teoreticky — o proporcich téla, o krase
tvafe, jak hovofit o krasnych malbach.

Bericht von Bergwercken od Georga Enge-
lhardta Lohneisse z r. 1617 pojednava o meta-
lurgii, oproti Agricolovi vSak nepfindsi zasadne
nové piistupy.

Alvaro Alonzo Barba pojednava v dile Arte
de los Metalos (1640) o tézb¢ zlata a stifbra
v Novém sveéte.

Nicholas Hillard: A treatise conserning the
art of limning (1600).

> Biringuccio Vanoccio: De la Pirotechnia libri X (1540). Smith C. S., Guudi M. T. (eds.). New York, Basic

Books 1959.

> Agricola, Georgins (Johann Baner): Dvandct knih o hornictvi a hutnictvi (1553). Praha 1933. Té: H. C.
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*7 Pacheco, Francisco: Arte de la pintura Antignedad y Grandezas (1638). In: Merrifield M. P. (ed.): The Art
of Fresco Painting. London 1849, Dover Publ. New York 1966. Z. V'éliz (ed.), Comments on Painting in Otl,
Studies in Conservation 27, (1982), 5. 49-57. Téz: Z. Veéliz: Artist’s technigues in golden age Spain. Cabridge

Univ. Press 1986.

** Volpato, Giovanni Batista: Modo de tener nel dipinger (1685). In: Merrifield M. P. (ed.), The Original Treatises.

London 1846, New York 1966.

> LeBrun Pierre (ed).: Recueil des essaies des merveilles de la peinture, ms. bruselsky (1635). In: M. P. Merrifield:
The Original Treatises. London 1847, Dover Publ. New York 1966.
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Vicenzo Scamozzi: Dellidea della architet-
tura universale®’ (1615).

Theodore Turquet DeMayerne, francouz-
sky 1ékat na dvofe anglického krile, napsal
r. 1620 védecky pojaté dilo Pictoria, sculptoria et
qua subalternarum artium”'. Spis obsahuje fyzic-
ké vzorky barviv a komentaf tykajici se jejich kvality
a stalosti. Rukopis je ulozen v Britském muzeu.

Edward Norgate: Miniatura or the art of
limning (1648).

Carlo Ridolfi: Le meraviglie dell"arte o ve-
ro le vite degli illusti pittori veneti e dello
stato °* (1648).

Joachim Sandrart: Tetsche Academie der
Bau-, Bild- und Mahlerey-Kiinste ** (1675).

Johann Kunckel: Ars vitraria experimetalis
oder vollkommene Glasmacherkunst (1679) je
v Lipsku vydany receptaf pojednavajici o vyrobe
skla.

Andrea Pozzo: Perspectivae pictorum atque

architectorum IL.-II. (1693).

Antonio Palomino (Don Ascisclo Antonio Pa-
lomino de Castro y Velasco, 1663—1726) proslul
spiSe nez jako malif tim, Ze napsal rozsahly tfidil-
ny rukopis Museo pictorico y escala optica’’.
Prvni dva dily pojednavaji o raznych vytvarnych
technikach a jejich historii, tfeti dil o slavnych
$panélskych umelcich do r. 1500.

Georg Heinrich Werner: Anweisdung alle
Arten von Prospektiv vonselbst den Regeln
der Kunst und Perspektiv vonselbst zeichnen
zu lernen nebst Anleitung zum Plafond- und
Freskomalen®® (Erfurt 1781).

Le Pileur d’Apligny: Traté des couleur
matérielles et de la meniere de colorer
(Paris 1779).

Jean Felix Watin: L’art du peintre, doreur,
vernisseur °’ (Liége 1778).

Robert Dossie: The handmaid to the arts *
(London 1764).
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1973. Té#: M. Faidutti, C. Versini (eds.). Audin Lyon 1967°" DeMayerne, Theodore Turquet: Pictoria, Sculpto-
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Malerei des Mittelalters. Miinchen 1912, Walluf-Nendeln 1973. Tég: M. Faidutti, C. Versini (eds.). Audin Lyon
1967.
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(ed.). Berlin 1914, 1924 (dil 1. a I1.).
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chen 1925.
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INERALNI
CERVENE

RuMELKA A RTUT

(Vitrnvius, De architectura, 1. stol. pr: n. 1, kniha V'11.)

umeélka (minium) byla podle ustntho po-

dani poprvé objevena na kilbianskych
polich Efesand. Je velmi podivuhodna co do své
podstaty i co do svych acinki. Vykopava se totiz
ve formeé hroudy, ktera se dfive, nez se jeji zpraco-
vanim dojde k rumeélce, nazyva rudou jako Zelezo,
je vSak nacervenalej§i a ma kolem sebe cerveny
poprasek. Pfi kopani vypousti pod ranami Ze-
lezného nacini hojné slz rtuti, které dalni délnici
ihned sbiraji.

Nasbirané hroudy se hazeji pro svij velky obsah
vlhkosti v hutich do pece, aby vyschly. Jakmile se
kouf, ktety z nich ohen svym zarem vyvolal, usadi
na spodku pece, nachdzi se v peci rtut’. Po vyjmuti
hrud z pece nelze kapky, jez se tam usadily, pro je-
jich malicky obsah sebrati. Smetajf se proto do na-
doby s vodou, tam se spojuji dohromady a slévaji se
v jeden celek. Pfi obsahu 4 sextatit majf vahu 100
liber. Nalije-li se rtut’ do néjaké nadoby a poloZi-li
se na rtut’ kamen o vaze 100 liber, plave kimen na
povrchu a nemuze tuto tekutou litku svou vahou
ani zmacknouti, vytlaciti nebo rozptyliti.

Rtut’ se hod{ k pouziti v mnoha ptipadech, nebot’
ani stifbrny bronz se nedd bez nf spravné pozlatiti.
Nebo je-li v $atech vetkano zlato a obno$enych $atl
neni mozno jiz pro jejich staif slusné nositi, vkladaji
se kusy latky z nich do hlinénych nadob a spojuji se
nad ohném. Popel se vhodi do vody a pfida se tam
rtut’. Kdyz se voda slije a rtut’ nalitd do soukenné-
ho pytliku se rukama promackava, pronika tlakem
puzena rtut’ mezerami v ldtce ven a uvnitf se najde
cisté zlato.

Nyni se vratime ke zpracovani rumélky. Vyschlé
jeji hroudy se roztlukou v zeleznych hmozdifich
a odstranén{ necistoty se dosahuje nékolikerym
propranim a zihanim, az vystoupi barva. Ponévadz
vSak vyloucenim rtuti vyprchaly z rumélky jeji
piirozené dobré vlastnosti, stava se rumélka chou-
lostivou a neni tak odolna. Nanasi-li se proto pfi
nastenné malbé v mistnostech krytych, nekazi se
a udrzuje svou barvu. V otevienych mistnostech,
v peristylech a exedrach, do nichz muze slunce
a mésic vysilati svétlo a paprsky, se rumélka kazi,

ztracl svou krasnou barvu a Cerna. Jako mnoho
jinych chtél i pisat Faberius miti svdj dam na
Aventinu krasn¢ vymalovany a dal poloZiti vSech-
ny stény peristylu rumélkou, jez vSak po tficeti
dnech dostala nepcknou barvu a skvrny. Musel
proto pozdéji dat poloziti na prvni barvu barvy
jiné. V pfipade vsak, Zze by n¢kdo, kdo je dtklad-
n¢jsi, rad dosahl, aby rumélkovy natér svou barvu
podrzel, at’ da na sténu po jejim vymalovani a po
vyschnuti nanésti stétkou punsky vosk rozpusté-
ny nad ohném a promichany s troskou oleje.

Pak at’ nahfiva vosk i sténu uhlim v Zelez-
né nadobé¢, pfivede vosk do potu a rozpus-
ti jej tak, ze se rovnomérné rozlozi. Nato se
vosk uhladi svickou a Cistymi hadftiky tak, jak
se to déla u mramorovych soch (fecky se tomu fika
ganosis). Ochranny povlak z pontského vosku za
tohoto stavu nepfipusti, aby mésicni svétlo nebo
paprsky sluneéni pfichdzely do bezprostfedniho
styku s takto provedenym natérem a vytahovaly
z n¢ho barvu. Rumeélkové dilny, které byvaly pfi
dolech efezskych, jsou nyni pfeloZeny do Rima,
ponévadz pozdéji byla Zila tohoto nerostu obje-
vena v zemich hispanskych. Z téchto davodu se
dopravuji valouny do Rima a jsou tam obhospo-
dafovany statnimi ndjemci. Pfislusné dilny jsou
mezi chraimem Flory a Quirina.

Rumclka byva falsovana pifmési vapna. Jestlize
chce nékdo zjistit, zdali falSovana neni, mus{ to
provésti takto: Vezme kus Zelezného plechu, na néj
nasype rumélky a plech nechd stati nad ohneém, az
se rozzhavi. KdyZ se barva zarem zméni a zéerna,
odstavi se plech z ohné. Jestlize rumélka po vystyd-
nutf nabude zase ptvodnf barvy, je prokazano, Ze je
bezvadna. Zustane-li vSak cerna, projevi se tim, Ze
byla falsovana. Tim jsem o rum¢lce fekl vsechno,
nac jsem mohl pfipadnouti.

O ruMELCE
(Thegphilus, 12. stol.)

Chceé-]i ptipravit rumélku, vezmi siru — a jsou
ji tfi druhy: bild, ¢erna a zluta. Roztlu¢ ji na
suchém kameni a pfidej podle vahy dva dily rtuti.
Kdyz jsi ve smichal, uzavii v lahvi, kterou obali§
jilem a hrdlo utésnis, aby pary nemohly ven. Lahev
dej nejprve k mirnému ohni uschnout a pak ji zi-
hej na prudkém ohni. Brzy uslysis praskani, jak se
uvnitf rtut’ slucuje s hotici sitou. Nadobu odstav, az
to pfestane, a mize$ brat barvu.
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Vyroba rumelky
podle Agricoly,

De re metallica, 1556.
Cerny sulfid rtut'naty
je pfesublimovan

na Cervenou
modifikaci, kterd se
usazuje u hrdla
hlinénych lahvi.
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UMELY SANDARAK®
A OLOVENA BELOBA

(Vitrnvius, De architectura, 1. stol. pi- n. 1, kniha V'11.)

enf{ nemistné promluviti o vyrob¢ olovéné

beloby (caerussa). Na Rhodu davaji do kadi,
do nichz nalili octa, chrast{ a na n¢ pokladaji pla-
ty olova. Potom kadé¢ utésni poklopy, aby se ocet
nemohl vypafovat. Po néjakém case kdde oteviou
a nachazeji bélobu olovénou, kterd vznikla z kusa
olova. Jestlize se béloba olovena pali v peci, meéni
v ohni barvu a stava se sandarakem, cemuz se lidé
naudili ndhodou pfi vypuknuti pozaru. Tento san-
darak poskytuje daleko lepsiho uZitku nez sanda-
rak kopany v dolech, kde se vyskytuje sim od sebe.

CERUSA A MINIUM

(Theaphilus, 12. stol. rp. 36)

bys pfipravil cerusu, nechej si vytepat platy

olova a uloz je do dutiny v dfevée, jak jsem
napsal o médi, a nalij do ni teply ocet nebo moc.
Po mésici dutinu otevfi, oskrabej vsechnu bélobu
a vrat’ tam plech jako poprvé. Mas-li béloby dost
a chce$ si pfipravit i minium, utfi tuto bélobu na
kameni bez pfidani vody, nasyp ji do dvou nebo

tif novych hrnci a postav na prudky ohen. Mas-li
zakfivenou a na konci rozsifenou zeleznou tycku
s dfevenym drzadlem, mizes ji tim michat. To dé-
148, dokud neni minium dostate¢né Cervené.

JAK MICHAT MINIUM

S RUMELKOU
(Petrus Audemaro, 14. stol.)

Chce—li kdo iluminovat rukopis, je potfeba
pouzivat nejen minium, protoze listy, i kdyz
jsou dobfe stylizovany, nemusi vypadat hezky,
jsou-li pfili§ mdlé. Z tohoto divodu je dobré misit
minium s rumélkou, aby byla barva zafivejsi. Znal
jsem ovSem nékteré osoby, které toto michani
neznaly, nevéda jak mnoho pfidat jednoho nebo
druhého druhu. KdyZ mé ale budou poslouchat,
naucim je vSemu mné znamému a mohou si to
zapamatovat.

Kdyz je rumélka velmi dobra a Cerstva, davam
ji dva dily a sotva tieti dil minia.

Ale kdyz je rumélka zasedla a velmi stara, dej
polovinu nebo tfetinu minia a rumélkou doplii. Je
treba védét, ze ¢im je rumélka starsi, tim je tem-
néj3i’"" a méné pouzitelna, a ¢im je temnéjsf, tim
ménc se ji muze do minia pfidavat. Kdyz mas mi-
nium rozetfeno, opatrné je smichej s rumélkou
v Cisté vode, a chees-li s tim rovnou psat, nechej
vse vyschnout a pak smichej se starym bilkem,
chci fici pfesné tfi az ¢tyfi dny starym.

Kdyz si pfejes s timto zafive lesknoucim se mi-
niem psat nebo malovat, musi$ jest¢ smichat tro-
chu d¢isté vody s dffve uvedenym bilkem, se kte-
rym jsi minium smichal.

Pak to nanasej dostate¢né silné na perga-
men a pis s tim. Stane-li se, Ze se prace neleskne,
vez, ze je tfeba pfipsat to vzduchu nebo pocasi,
je-li vlhké. Je tieba, abys také védél, ze ususis-li to
na ohni, bude to krasné¢ zafit, ale na slunci barva
z¢erna. Minium muze byt jak Cerstvé, tak piipra-
vené do zasoby.

JAK TRIT A CISTIT RUMELKU PRO

PSANI A MALOVANI MINIATUR

(Ms. Simona de Monte Dante, 1422, folia 15v-200)

Vezrni rumeélky, kolik si myslis, ze budes$ po-

trebovat, a utfi ji na velmi jemno na porfyro-

OV tomto pripadé minium.

" Rumélka v praskn cernd preménon na fernon krystalografickon modifikaci, stejné jako pri pouiti na zds.



vém kameni. Nechej to na tom kameni uschnout
a pak to podruhé velmi jemné utfi. Tak utfenou
rumélku dej do sklenéného pohéru a temperyj ji
s dffve zminénym bilkem. Barvu nechej stat po
tfi nebo Ctyfi hodiny, dokud se rumélka neusadi
na dné. Co z bilku pfebyva, opatrné slij do nové
nadoby, a tak to udélej jesté dvakrat nebo tfikrat.
Pak mtize$ cervené psat nebo malovat na papife.
Jestli se ti zda, ze je barva mélo zafiva, pak pismo,
které jsi napsal, jak jsi potfeboval, velké ¢i malé,
nechej uschnout a poloz jemné $tétcem nékterou
z difve popsanych zluti. Uvidis, jaké to bude kras-
né a zafivé.

JAK PRIPRAVIT RUBRIKU K PSANI
A FLORIROVANI

(Aguae conficiendae, 15. stol., rp. 3—4)

P otfebujes-li ptipravit krasnou rubriku, vezmi
rumelky, kolik chces, a rozetii ji dakladné na
kameni s vodou, co nejjemnéji. Kdyz jsi ji rozetfel
a vyschla na kameni, nakapej Zloutku na kimen
po tiikrat a sbirej. Do rumélky mizes pfidat i ra-
zovou Cervenl (roselin). Pak vezmi druhé vody
z bilku pfipravené a piidej ji na kamen, ¢imzZ se
barva rozfedi, a pak jest¢ na kameni rozetfi jedno
s druhym. Pomoci cistého dfivka seber s kamene
do distého rizku a perem vyzkousej, zda inkoust
nenf piilis husty. Voda ze sklenice se vSak nikdy
nesmi do rizku pfilévat. Zastrkuji-li se pera do
ruzku ztuha, ztuhlé je tfeba michat.

Pottebujes-li rubriku zlehka plynouci pro kve-
tinové zdobeni, tehdy rozetfi rumé¢lku na kament
dokonale a co nejjemnéji, vezmi bilek ze sklenice
a rozetfi s nim tu barvu. Michej tak, aby bilku byly
dva dily a tfeti dil vody. M¢fit se ma ofechovou
skofapkou. Vse ma byt vzdjemné promichano
a temperuje se tim rubrika ani pfili§ husté, ani pii-
1is f{dce, aby krasné¢ a hbité plynula z pera.

PALENY OkR
(Vitrnvius, De architectura, 1. stol. pr: n. 1, kniha V'11.)

P aleny okr (usta), ktery je znacné k uzitku pii
omitkovych natérech, pfipravuje se takto:
Rozpili se hrouda dobré zluté hlinky, az v ohni
zhne. Potom se uhasi octem, nacez se z ni stane
purpurova barva.

OSTLINNE
CERVENE

O PURPURU

(Vitruvius, De architectura, 1. stol. pr: n. 1., kniha V11.)

N yni piistoupim k vykladu o nachu (ostrum),

ktery ze vsech barev puasobi nejlahodne-
ji svym drahocennym a nadhernym vzhledem.
Ziskava se z moftské skeble, pficemz purpurova
barva, ktera se z ni pfipravuje, neni pro pozoro-
vatele o nic méné podivuhodnd nez mnohé jiné
véci v pifrode, ponévadZ nema na vSech mistech,
kde se vyskytuje, tyz barevny odstin. Téz se #df
podle zemepisné polohy jejtho nalezisté. Smérem
k severozapadu se vyskytuje nach namodraly,
v krajich na vychodu a na zdpadu nasbirany nach
ma zbarveni{ do fialova, ten vsak, ktety se ziskava
v zemich jiznich, vyskytuje se ostfe cerveny a pra-
vé takovy se rodi 1 na ostrové Rhodu a v jinych
krajich lezicich daleko k jihu.

Nasbirané skeble se zeleznymi néstroji kolem
dokola nafezavaji a husté¢ nachova $t'ava, ktera
z téchto fezt prysti v podobé slz, se vymacka-
va a zpracovava tfenim v hmozdifich. Jelikoz se
nach dobyva z lastur mofskych skebli, zve se os-
trum. Pro velky obsah soli vSak rychle vyprahne,
neni-li kolem dokola zalit medem.

Moftena barvifska.
Vyobrazeni

z Mathioliho
herbire.
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Moftena. Ilustrace
z Regnaultovy knihy
La botanigue, 1774.

Spanélsky kermes
z Rossetiho spisu
Plichto da Larte

De Tentori , 1540.
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DruHY FOLIA A JEHO SMESI

(Thegphilus, 12. stol., rp. 31)

ré, a namichas je timto zptsobem:

Vezmi trochu popela, prosij pfes platno, pokrop
studenou vodou a uvilej z nc¢ho Sisky podobné
chlebim a dej do ohné do béla rozzhavit. Kdyz
byly jiz dlouho bilé, zchlad’ je a nékterou dej do
kameninového hrnce s trochou moci a dffvkem
zamichej’!. AZ se to usadi a vycefi, pfidej ¢ervené
folium a lehce utii na kameni se ¢tvrtym dilem
nehaseného vapna. Kdyz je to utfené a dostatec-
né navlhcené, propasiruj to pfes platno a mizes
barvu pouzit k malovani $tétcem, jimZ budes na-
nadet zprvu lehce a pak silnéji.

Chces-li namalovat drapérii purpurovou, pouZij
pfedeslou smés, ale nepfidavej vapno. Nejprve
vsak nakresli perem ornamenty ¢i ptaky, zvifata
a listovi a pak, az to bude suché, pfetfi to lehce
cervenym foliem a pak jesté silnéji, a je-li tfeba,
i potfeti. Nakonec pokryj malbu starym bilkem,
ktery jsi slehal bez vody.

Purpurové a modré folium se netfe, ale smisi
se tou vodou bez vapna v lastufe a zamicha ty-
¢inkou. Kdyz se pfes noc ustilo, muzes je pouzit,
jak chces. Nakonec je nalakuj vajecnym bilkem.
Prepaleny popel, ktery ti zbyl, muazes suchy dlou-
ho uchovavat.

J sou tfi druhy folia — ¢ervené, purpurové a mod-

Coscoja 6 Carrasca.
Her aculeati (;’"";:9"’"4‘]"”"

O FOLIU A JAK JE] TEMPEROVAT

(Petrus Audemaro, 14. stol.)

Purpurové barva zvana lidove folium (ang-
licky, v kterézto zemi je pfipravovana, se
nazyva worina) se pouziva k barven{ vlny a byva
michana riznym zpasobem. Nékteff lidé ji misi
s modi nebo s louhem vyrobenym z dfevéného
popela a pouzivaji ji n¢kdy i na stény. Jini ji k mal-
bé na pergamen misi s tvarohovym klihem, ktery
se pfipravuje nasledovne. Cerstvy tvaroh musi byt
nejdifve proplachovan horkou vodou, dokud se
nevymyje mléko. Pak se tfe s vipnem a vodou
v malém mozdifi nebo na mramorové desce.
Barva, ktera se chvili pfed tim dala znovu roz-
mocit, se pfidavé, kdyz je pfipraveno pojivo, které
ma byt bilé, cisté a zafivé jako mléko. Pojivo se
da do nadobky a barva se do n¢ho naskrabe no-
zem. Smés je tieba chranit, aby k ni nemél piistup
vzduch. Zda-li se barva dobra, mize byt kdykoli
pouzita k psani.

Z.DE JSOU POPSANY TRI
DRUHY FOLIA

(Petrus Audemaro, 14. stol.)
sou tfi druhy folia: jeden druh purpurovy, dru-

hy cerveny a tfetf safirové modry. Temperuji se
nasledujicim zpisobem: Vezmi popel a prosej ho

"' Priprava sody % papela. Dodatecnym 5hinim se 3 popela odstrarinji organické zbytky a pridavek moéi obsabujici amoniak

mid Za ndsledek uvolnéni uriitého mnoZstvi hydroxidn sodného, ktery zprisobuge, e smes je jesté dsaditéjsi. Pridavek vapna

mid stejny ficinek (130, kaustifikovany lonb).



skrze platno, nalij pfes néj studenou vodu, ude-
lej z n¢j kolacky (jako se délaji bochniky chleba)
a vloz do ohné, az se rozzhavi do béla. Kdyz
jsou kolacky vypalovany po dlouhy ¢as a jsou tak
zhavé, jak jsem popsal, vloZ jich ¢ast do hlinené
nadoby. Nalij na to mo¢, promichej htilkou a kdyz
se to uplné usadi, nalij tekutinu na cervené foli-
um, tfi to na kameni a pfidej ¢tvrtinové mnozstvi
nehaseného vapna.

Kdyz je to dostate¢né zvlhéeno a rozmélnéno,
pfeced to skrze latku a pokladej pisatkem vsude,
kam chces, zpocatku lehce a pak silnéji. Chees-
-li znazornit roucho na strance v knize, maluj je
purpurovym foliem zvlhcenym timtéz pojivem,
ale bez vapna. Délej to perem nebo $tétcem.

O FOLIU STAMIPIENSI
- PURPUROVE BARVE -
A JAK J1 PRIPRAVIT

(Petrus Audemaro, 14. stol.)

chmi dfevo stromu zvané¢ho jilm a nechej
ho shofet v ohni. Seber rostlinny popel vy-
tvofeny na uhlicich. Rozdrt’ jej v hmozdifi a utfi
s moci, aby to bylo husté jako tésto. Udéelej z toho
kolacky a vloz je na dva ticy nebo kovové desky
¢i vypalené cihly a vypaluyj je den a pul. Pak je vyn-
dej z ohne, vloz do hmozdife, roztlu¢ na prasek
a pfesej pfes sito nebo skrze sypatko. Zatimco

toto budes dé¢lat, nechej kameninovy hrnec plny
mocdi prevafit nad ohném po tiikrat nebo ¢tyfi-
krat. Pak hrnec sundej z ohné a pfidej Cerstvou
moc, polovicku nebo méng, az bude (smés) vlaz-
n4, a promichej. Pak vezmi barvu zvanou folium,
nasyp ji do nadoby, drt’ ji a rozmélfiuj rukama
a pak to podrz pii jedné sténé a moc¢ vylij. Pak
vezmi difve zminény popel, napln jim sbéracku
a druhou sbéracku napln foliem. Do nadoby dej
popel, pokrop jej, pak pfidej folium a hnét’ to, do-
kud nemas folium s popilkem promichany.

Pak to znovu tii rukama a nechej stat tfi dny
dobie prikryté u ohné, aby se to udrzovalo v tep-
le. Nejlepsi barvu ale dostanes, kdyz na zacatku
zahfivani piikryjes vSe purpurovymi kvitky. Jestli
si pfejes néco obarvit, nalij do nadoby vodu. Ne-
mas-li co obarvit, tvaruj z chladného folia malé
placicky, které muzes uchovavat, jak jen dlouho
chces, ulozivse je prve do pece.

J Ak DELAT vYBORNY
KARMINOVY LAK

(Jehan 1eBégue, 15. stol. rp. 11)

Vezmi dubovy popel, ptiprav louh a vaf v ném
kousky karminovych zrnek (rubea de grana),
dokud se barva extrahuje. Pak slij ten louh a sced
pfes Inéné platno. Pak udclej jeste jiny louh: Za-
hfej vodu a nasyp do ni jemné tfeny kamenec
(alumine roche) a nechej stat, dokud se nerozpus-
ti. Pak sced pfes cednik a pfidej k prvnimu louhu,
ve kterém se extrahovala zrnka. Ten se ihned srazi
a ziskas kasi, kterou mus{§ dobfe michat. Kasi pak
vylij na novou vyhloubenou cihlu, ktera odsaje
louh a zistane na nf suchy lak, ktery pak seskra-
bes a schovas k dalsimu pouziti.

LLAK ZVANY ROSATO (KERMES)
(Ms. bolorisky, 15. stol., rp. 110)

Vezmi libru kulicek rosata a nasyp je do sil-
ného louhu pfipraveného z popela, jak to
delaji barvifi, a délej to v nové glazované nadobe.
Tu pak postav na ohen a mirn¢ povat po dobu,
co odiikas dva Otcenase. Proced louh s kousky
skrze cisté Inéné sito a rukou silné vymackej, aby
vsechen louh vytekl. Pak louh vrat’ do nadoby
a znovu povaf bez kulicek. Zbytky na sit¢ vyhod’

Turnesol. Ilustrace
z Parkinsonova
herbate Theatrum
botanicum, 1640.
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Jedno z nejstarsich
vyobrazeni ¢ervce
nopalového, rytina
z knihy The manner
of propagaing,
gathering and curing
ye grana or cochineal,
1725, Mellon

Univ. Pittsburgh.
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a sito dobfe vymyj, aby z téch kouskd neztstal ani
vlasek. Pak vezmi 5 unci kamence (roche alum)
tluceného do podoby jemného prasku a pridej je
ve spravny ¢as do louhu. Dokud se louh usazuje,
coz pozna$ podle toho, Ze se tvoif hustd péna,
musis jej michat ¢istou IZicf po celou dobu chlad-
nuti. Pak nalij louh do ¢istého cedniku a lak se ti
na ném zachyti. KdyZ proschne, odstran jej z plat-
na a nasyp do glazované misy plné cisté chladné
vody.

Tam jej michej a ti, dokud se fadné nerozptyli,
a pénu, kterou bude tvofit, seber a vyhod’. Pak
dobfe vymyj cednik a preced’ vodu s lakem. Lak
zustane na sité, zatimco voda s rozpusténym ka-
mencem protece.

Tomu se fikd cisténi od kamence. Kdyz je lak
skoro suchy, odstran jej ze sita Sirokym noZem,
poloz na novou dlaZdici a nechej uschnout ve sti-
nu. Pfedtim jej vSak nakrajej na ptihodné kousky,
nechej jej tak uschnout a budes hotow.

Véz, ze ¢im lépe je lak vycistény od kamen-
ce, tim je krasnéjsi a trvanlivéjsi, a to je jis-
té dobré. A sleduj jesté jedno tajemstvi, totiz
zmény, piidej k vaficim se kulickim hrudku asy
foetidy velkou jako ofech.

RosaTo jINYM zPUSOBEM

(Ms. bolorisky, 15. stol., rp. 111)

Vezrni popel, jaky pouzivaji barvifi, a pfiprav
si kausticky louh. Vyvat popel a az jej budes
mit cisty a Ciry, pfidej, az bude viit, hrudku zivé-
ho vipna, nikoli haseného, a pfeced’ pfes husté
platno. Pak vezmi 2 petiti ¢istého a vyborného
louhu, dej do glazovaného rendliku a pfidej ptl
libry odstfizku z nabarvené latky. Pofadné to
promichej, postav na jasny ohen a vaf, az se vy-
vafi na jednu tfetinu.

Pak pfidej 3 unce kamence (roche alum) a vaf
to, dokud z toho nezbude tfetina. Pak pfeced
pfes platno do glazované nadoby a lak seskrdbni
na novou vyhloubenou cihlu, kterd vsakne vodu.
Kdyz se ti tam nevejde véechen lak, nechej tam
jednu davku 5 hodin a pak opakuj, dokud ti néja-
ky lak zbyva. Pak dej do misy a nechej doschnout
na slunci. Kdyz uz je lak skoro suchy, rozprostii
ho na velmi hladké desce a az uplné doschne,
rozkréjej jej na kousky podle svého prani.

J Ak DELAT PEKNOU RUZOVOU
Z BRAZILU

(Jehan 1eBégue, 15. stol. rp. 14)

Vezrni dobré brexillium a jemné jej nastrouhe;j
¢inafez a vloz do silného louhu, ktery sis pfi-
pravil z dubového popela. Louh musi brexillium
zvané téz verzino celé pfevrstvit. Pak to nechej
hodinu stat. Vezmi vaje¢né skotapky dobte stlu-
cené a jemné utfené na porfyrové desce s Cistou
vodou. Vodu pak odstrani$ na vyhloubené cihle,
ktera ji odsaje.

Pak das skofapky do glazované nadoby s tro-
chou tlucenéno kamence a smichas. Nakonec
sced’ louh, ve kterém je brexillium, a nalij na sko-
fapky s kamencem a michej, dokud se to vsech-
no nespoji. Poté smés preced’ pres Inéné platno.
Nakonec lak usus, ne vsak na slunci, ale zase na
cihle, a z{ska$ prekrasnou rizovou barvu.



CTVEROU BARVU Z PRYZILE
DELATI

(Piemontese, Secretis, 1555)

Vezrni piizilové tfisky jak mnoho chces, varf je
ve vodé¢, az by tfeti dil uvtel, a neb tak dlou-
ho, az barva pekna bude, potom vezmi to od ohné
pre¢, rozdeél to na Ctyry dily, jeden dil schovej, tedy
mas pcknou cervenost’, mezi druhy dil vipenné
vody, tedy ma§ pcknou brundtnou cervenost’,
mezi tfeti dil vmichej Iuhu, tedy mas peknou fia-
lovou barevnost. Alumen ex vini faece, tedy mas
temnou barvu. A kdyZ pak ty veéci do ni vmisis,
ma to vse teplé byti.

SARLATOVOU BARVU
Z PRYZILE UDELATI

(Piemontese, Secretis, 1555)

chrni 2 loty prysilovych tfisek, ptl lotu ple-
vejzu, pul lotu alaunu ztlu¢eného, smichej to
naskrze, nalij na to tak mnoho moce, az by ta ma-
terie pfikryta byla, nechej to tak stati 3 dni dlouho
a zamichej to kazdého dne tiikrate neb Ctytikrate,
potom proced’ to skrze Inény $at a dej to na polé-
vanou misu. Nechej lak schnouti na néjakém mis-
té, kam nemuze zadné slunce ani vitr dochédzeti,
a schovej to. Jestlize to chces§ uzivati, temperuj to
gumovou vodou.

RuzovA BARVA NA ZLATO
A STRIBRO Z BRAZILU

(Aguae conficiendae, 15. stol., rp. 34 a 10)

hces-li pfipravit krdsnou a jemnou rizovou,

prihlednou na zlate, vezmi dfevo brazilové
1 lot nebo 2, dobfe nastrouhané, a vyber si je-
den ze tif popelt — dubovy, vajdys nebo bukovy
— a pfiprav si ho na vyhen a zahfej ten louh az
k varu a vloz jmenované dfevo.

Louh se brzy zméni v pfekrasnou razovou
cervenl. Nechej ho stat néjakou chvili — tim louh
vsakne do sebe veskerou cervenn z dfeva. Pak
vezmi ¢isténého kamence jeden settich na jemny
prasek rozetfeny, nasyp prasek navrch dieva do té
barvy a dobfe difvkem promichej. Pfeced to pfes
cisty Inény hadticek do glazovaného hrnce a ne-

chej tam stat pfes noc, az cerven klesne ke dnu.
Vodu navrchu zlehka odlij, aby ztstala husté ¢ast.
Hrnec s hustou barvou postav na kamna a nechej
tam, az barva ztvrdne. Pak ji teprve vyjmi z hrnce.
Proseta pfes platénko se naléva do vacku, ktery by
m¢él byt dost silny, aby nebylo skrz n¢j videt. Mel
by pfitom byt Spicaty a nahofe $iroky s obrubou.
Predem se namoci a opét vyzdima, teprve pak se
do n¢ho naléva uvedena barva a postavi se pak
do hrnku. To, co prokape nejprve z toho vacku,
je jen trochu cervené. Kdyz z ného kape piilis,
nalij barvu z hrnku zpét do vacku. Povés vacek
na hfebik, hrnek postav pod néj a nechej viset
pies noc, aby vSechna voda prokapala. Vezmi pak
hladké prkénko nebo dlazdici nebo kimen, obrat’
vacek naruby a seSkrabej z ného barvu na prkno
nebo kdmen. Nechej ji vysychat na vzduchu po tii
dny a tfi noci, az uplné ztvrdne. Pak ji uchovavej
v méchyii, az budes potfebovat, budou ji tfi nebo
¢tyfi loty. Toto se nazyva rosselin, jemnd razove
cervena barva.

Chces-li psat ¢i florirovat roselinem, pak té bar-
vy vezmi kolik potfebujes a tfi ji na ¢istém kameni
s vodou gummi arabské. Temperuj tak, aby nebyla
ani pifli§ husta, ani prilis fidka. Je-li mira spravna,
nalezit¢ a rada jde s pera. Také muze$ jemnym
Stétce tonovat na zlaté a stifbfe a na vSem, co je
napsano ¢i natfeno svétlou razovou nebo bilou
barvou.

Mexicka nopalerie

z 18. stol., rytina

z kniby The manner

of propagaing, gathering
and curing ye grana

or cochineal, 1725,
Mellon Univ.
Pittsburgh.
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VyNixajici ROSETA
(DeMayerne, 17. stol.)

P ovaf unce nejlepsiho, velmi cerveného a tma-
vého brazilu farnambone’ s unci kamence
ve ctvrtce velmi dobrého cerveného vinného
octa, dokud se polovina nevypaii. Pfeced a pfi-
dej pil unce nejkrasnéjsi a nejcistsi arabské gumy,
kterd roztoku dod4 krisné modrofialové barvy.
Jedna unce téZe gumy jiz pfilis ztmavuje. Pida-
va se na konec vafeni. Pfecezenad rozeta vydrzi
dobria i vice rokd a netvofi usazeninu. K docileni
tmavsitho odstinu se pfidavaji lastury dstfic ¢i jiné
musle a mofst{ $neci, napf. ze St. Michel. Nechaji
se pfekypét silné ucinkujicim octem a barva s ni-
mi pak ztmavi. Bude jeste lesklejsi a vysychavejsi,
pfidas-li trochu s octem miSené myrhy.

JAK TAKE DELAT KARMINOVY

LAK Z SELAKU

(Jehan 1eBégue, 15. stol. rp. 12)

chmi 1 unci laku, kterému se také fika guma
lacha (Selak), nebo také néjaka Sarlatova zrn-
ka, jimiZz se barvi latky. Namo¢ je do louhu nebo
do modi tak, aby kousky laku nebo zrnka byla
cela ponofena. Pak to vaf pil hodiny na mirném
nekouffcim ohni nejlépe z kovarského uhli a stale
michej. Nez ustane var, pfidej pal unce kamence
a pul unce soli (salis geme) dobfe utfené s vodou.
Nadobu pak z ohné odstav a nechej vse zchlad-
nout. Poté vezmi glazovanou nadobu s trochou
moci nebo silného louhu a nalij tam obsah dfive
jmenované nadoby a michej a tfepej pak kazdé
rano po 15 dni. Pak sced’ pfes platény pytlik a lak,
ktery v ném zustane, uchovej pro dalsi pouziti.
Kdyz pak chces s lakem malovat, tfi jej jemné na
kameni. Chces-li udélat laku vic, mizes$ znovu va-
fit scezenou vodu a pfidat ingredience, o kterych
jsem jiz hovofil.

PRiPRAVA PARIZSKE CERVENE
Z SELAKU

(Aquae conficiendae, 15. stol., rp. 35)

P otfebujes-li udélat peknou patizskou cerve-

nou, pak zacni nejprve s pfipravou louhu.

Udélej louh z vajdyse a vezmi latku nazyvanou
lagga, s niZ se barvi safian, ktera se musi roztlou-
ci na prach. Louh se da vafit a prach z lagga se
vsype do zhavého louhu a rozmichava se. Necha
se stat pfes noc na dolnim konci kamen. Po ranu
se postavi barva k ohni a musi se zvolna promi-
chavat. Vaif se asi polovinu doby, za jakou by se
rozvafila ryba.

Do barvy se pfitom pfida 1 settich kamence
a musi se michat do uplného rozpusténi. Vezmi
pak barvu z ohné a nechej odstat. Pfeced’ barvu
pfes Cisté barchanové platno, vyzdimej ji do gla-
zovaného hrnku a vezmi kamenec na nejjemné;js
prasek rozetfeny a pomalu rozmichej v té barvé.
Michej 1zici tak dlouho, az se kamenec docela
rozpusti v barvé. Pamatuj, ze to poznas podle
hustoty barvy — az zhoustne jako svafované vino
a pfitom krasné zcervena, nemusi§ déle michat.
Pokud je vSak barva fidka jako voda, musi§ pfi-
dat vice kamence a v michani pokracovat, dokud
nezhoustne.

Potom nalij véechnu barvu najednou do vacku
zhotoveného podle pfedchoziho popisu. Nechej
ten vacek viset a odkapavat pfes noc, az z néj nic
nekape — a to je zafiva Cerven jako jiskfivé cerve-
né vino. Trochu barvy vytece, ale co ve vacku zu-
stane, je pfekrasna jemné cervend barva — vacek
se obrati, barva se vysype na kimen a vyskrabuje
se zevnitf nozem. Barvu dej na vzdusné misto,
nechej ji ztvrdnout a dbej, aby se uchovavala cista,
az ji budes potfebovat. Tato barva se nazyva jem-
na pafizska cerven, z nejdrazsich, jaké najdes.

DoBRY CGERVENY LAK
7 SELAKU

(Ms. bolorisky, 15. stol., rp. 129)

Vezrni moc a nechej ji stat v 1ahvi po dobu
jednoho tydne. Pak ji nalij do rendliku a vaf,
dokud se déld pena. Pak udélej silny popelovy
louh a pfilij jej. Vezmi surovy Selak (gum lac)
a roztloukej jej, az bude drobny jako proso. Zalij
jej pak tim louhem z modi, ktery musi byt zcela
¢iry, a michej ty¢inkou. Na gumu (Selak) nalij hor-
kou mo¢ s louhem a dobfe miche;.

Obarveny louh pak slij do glazované nadoby.
Vezmi také praskovy kamenec a smichej s vodou.
Pak nalij kamencovou vodu do musle, ktera jiz
obsahuje louh obarveny $elakem. AZ uvidis, ze se
na louhu déla péna, nepfilévej jiz vice kamence.

Pak nachytej vse, co se vysrazelo, do Inéného
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