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Uvod

Soupisovy katalog 435 malovanych zavésnych por-
tréta ze sbirky oddéleni starsich ceskych déjin Narod-
niho muzea je v poradi treti publikaci, kterou se
uzavira kompletni védecky soupis vSech malovanych
podobizen ulozenych v tomto oddéleni. Navazuje na
katalog obsahujici soupis 377 miniaturnich portréta
(Lubomir SrSen — Olga Trmalova, Malované minia-
turni portréty. Sbirka oddéleni starsich Ceskych déjin
Ndrodniho muzea. Praha /Narodni muzeum/ 2005)
a na katalog 230 drobnych portréta (Lubomir Sréen,
Malované drobné portréty. Sbirka oddéleni starsich
Ceskych déjin Narodniho muzea. Praha /Narodni mu-
zeum - Lika klub/ 2013). Pro tplnost je zde jako
apendix pripojen struény seznam 19 miniaturnich
a drobnych portrétt nové zjisténych ¢i ziskanych po
vydani obou predchozich soupisovych katalogt.
Vsechny tfi publikace tedy prinaseji dohromady sou-
pis véech malovanych portrétii ve sbirce uvedeného
oddéleni na konci roku 2021. Je jich celkem 1061.

Sbirka malovanych portréti zacala v Narodnim
muzeu vznikat uz brzy po jeho zaloZeni. Zamér vybu-
dovat v Praze zemské muzeum byl ¢eskou $lechtou
zvefejnén 15. dubna 1818 a oficidlné schvalen tfednim
povolenim az 14. ¢ervna 1822, ale prvni portréty se za-
caly vyskytovat uz v nejstarsich akvizicich sbirek mezi
témito daty. Po tfech podobiznach komornich formata
(jedné miniature a dvou drobnych olejovych kopii) byl
17. dubna 1821 Muzejni spole¢nosti darovan prvni
malovany zavésny portrét, prislibeny jiz rok predtim.
Predstavoval literarné plodného knéze Véclava Oester-
reichera (¢is. kat. 120). Tim zacalo budovani portrét-
ni sbirky Narodniho muzea, pti némz se postupné
vystfidalo mnoho muzejnich kuratort a jez trva uz
200 let.

O naprostou vét§inu malovanych portrétii v Na-
rodnim muzeu pecuje nynéjsi oddéleni starsich ces-
kych déjin (OSCD). Mensi kolekce maji ale i nékterd
dalsi oddéleni pattici pod odbor Historického muzea,
naptiklad oddéleni divadelni, etnografické, numisma-
tické, oddéleni télesné vychovy a sportu ¢i oddéleni
novodobych ¢eskych déjin. Dalsi sbirky portrétii jsou

i v jinych odborech Narodniho muzea, naptiklad
v Ceském muzeu hudby, v Néprstkové muzeu asij-
skych, africkych a americkych kultur, v Knihovné
Narodniho muzea, ale i v Pfirodovédeckém muzeu.
Tento katalog se nicméné omezuje — stejné jako oba
zminéné predchozi katalogy - pouze na sbirku
OSCD. Dtivod je prosty: jde o ndro¢nou mnoholetou
praci, a kompletni zpracovani vSech sbirek malova-
nych portréti v Narodnim muzeu by bylo nad sily
jedince. Pritom je tfeba poznamenat, Ze malované
portréty tvoii jen asi pil procenta z celkového mnoz-
stvi témér 200 000 nejrozmanitéjsich sbirkovych pred-
métd, o néz nyni oddéleni starsich ceskych déjin
pecuje. Rovnéz je nutno zminit, ze kromé malovanych
portréti sbira toto oddéleni i podobizny vsech dalsich
vytvarnych technik (kresby, grafiky, siluety, fotografie,
plastiky a skulptury, od medaili aZ po bronzové a ka-
menné pomniky).

Ptestoze jsou sbirkové aktivity OSCD omezeny ob-
dobim zhruba od 11. stoleti do roku 1918, m4 toto
oddéleni ve svych fondech vyjime¢né i predméty
mladsi, vzniklé i za prvni republiky, za druhé svétové
valky a tésné po valce. Podle chronologického hledis-
ka by mély patfit tyto mladsi sbirkové predméty do
sbirek oddéleni novodobych ¢eskych déjin, ale v praxi
se tato nesystémovost toleruje, nebot je dusledkem
slozitého historického vyvoje organiza¢ni struktury
NM. Oddéleni novodobych ¢eskych déjin je velmi
mladé. Existovalo kratce v letech 1961-1966, po zru-
$eni predalo své nepocetné sbirky do jinych oddéleni
a znovu bylo zalozeno az v roce 1973. Prvni akvizice
ziskalo teprve roku 1977 a sbirani ikonografickych
pramentl uméleckého razu dodnes nepatii mezi jeho
priority. Z toho diéivodu ztstavaji i nadale nékteré
mladsi sbirkové predméty - véetné malovanych por-
tréti — v OSCD. Ostatné ¢ast z osobnosti zachycenych
mladsimi podobiznami patfi svym zivotem a dilem
prevazné jesté do doby pred vznikem samostatné
Ceskoslovenské republiky. Diisledkem tedy je, Ze nds
katalog prezentuje sbirku malovanych zavésnych por-
tréti od pocatka vzniku tohoto malifského Zéanru



v 16. stoleti az po polovinu 20. stoleti, konkrétné
od r. 1530 do r. 1948. Prevazné jde o bohemika, ale
nechybi ani portréty z dal$ich stfedoevropskych a z-
padoevropskych zemi, pochopitelné predevsim z te-
ritoria byvalé habsburské monarchie.

Mame-li objasnit termin ,,malovany zavésny por-
trét", je tfeba pripomenout véechny tfi skupiny, na néz
malované portréty délime. Jejich rozliSeni na minia-
turni, drobné a zavésné se neridi logikou, nebot micha
kategorie velikosti se zptisobem prezentace. Je v§ak
tradi¢ni, obecné uzivané, a nema tedy smysl je ménit.
Jednotlivé skupiny se lisi predev§im rozmeéry, ale
i prevazujici malifskou technikou a dale poslanim
a vyuzitim.

Portréty miniaturni nepfesahuji maximadlni roz-
mér podlozky 20 cm, nejc¢astéji byvaji malovany akva-
relem kombinovanym s kvasem na tenkych slono-
vinovych desti¢kach, a nejsou chranény lakem, ale
krycim sklickem. Adjustovany byvaly do medailonka
zavé$ovanych na fetizek, zdobily broze ¢i naramky,
vkladany byly i do koZenych naprsnich pouzder, ko-
vovych obroudek i dfevénych rameckd ¢i stojankil
a mohly byt i vystavovany na nabytku ¢i ve sklenicich
jako bibeloty. Nékdy zdobily vicka darkovych doz,
bonboniér ¢i tabatérek. Do reversnich stran medai-
lonkd byly nékdy vkladany i vlasy portrétované osoby,
takze se svou funkei blizily relikviafm. Miniaturni
podobizny vétsinou slouzily jako intimni darek ur-
¢eny blizké osobé, mohly mit i lehce eroticky az fri-
volni raz, jako utajované privatissimum. V odborné
uméleckohistorické literatufe je vzitym zvykem uva-
dét rozméry miniatur i jejich pouzder ¢i ramecki
v milimetrech, zatimco ostatni, véts$i portréty se méri
v centimetrech.

Stfedni kategorie takzvanych drobnych portrétt
uz neoplyva takovou mirou intimity jako miniatury,
ale stale jesté patfi mezi dila komorniho razu. Mivaji
maximalni rozméry podlozek (tedy bez rami) pri-
blizné od 20 do 40 cm. Jejich nejtypictéjsi technikou
je malba akvarelem na papite, ale variabilita dalsich
technickych moznosti je v této kategorii nejvétsi.
Drobné portréty byvaji malovany také pastelem, ole-
jovymi barvami na platné, na kovové ¢i drevéné
desce, na lepence, emailem na porcelanu, na skle atd.
atd. Drobné portréty se ¢asto zasklivaly do zlacenych
dfevénych ramecki opatfenych vzadu vyklopnou
opérkou i o¢kem, takze mohly byt stavény na naby-
tek, nebo byvaly zavé§ovany na dlouhych $ntirach na
stény. Zptisobem prezentace se tedy nelisi od nékte-
rych miniatur ani od nasledujicich zavésnych por-
trétt. Jejich uréujici vlastnosti je tedy jejich velikost.
Ta také diktuje, Ze sem patti i nékteré malifské skici
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a studie zhotovené jako ptiprava pro vétsi podo-
bizny.

Treti kategorii jsou tedy portréty zavésné. Zavésuji
se na zdi, stejné jako nékteré drobné portréty, ale lisi
se od nich velikosti. Podlozka nejmensich zavésnych
portrétti mize mit na vysku jen 40 cm, zatimco vyska
je teoreticky neomezend. Mohou to byt i malby sku-
te¢né monumentalni, presahujici i tfi metry. Napti-
klad nejvétsim zavésnym portrétem v OSCD je po-
dobizna cisate Franti$ka Josefa L. ze zasedaci siné Ceské
snémovny, jejiz platno ma na vysku 306,5 cm a zlaceny
ram 365 cm. S vyfezavanym ndastavcem zdobicim
horni listu, ktery se nedochoval, by mél pres 400 cm
(¢is. kat. 292). Zavésné portréty jsou v naprosté vétsiné
ptipadi provedeny klasickou olejomalbou na platné,
napnutém na vnitfnim ramu (tézZ napinacim ¢i sle-
pém ramu, slangové blindramu). Vnéjsi (ozdobny)
ram ma funkci ochrannou i dekorativni a méze byt
zcela prosty, ale i naro¢né rezbarsky nebo plasticky
okrasleny. Na rozdil od obou ptredchozich kategorii
byvaji zavésné portréty urceny nejen nejblizsimu
okoli portrétovaného, ale mnohdy i $iroké anonymni
vefejnosti. V historii se nejvice osvédcily zavésné
portréty zachycujici poprsi ¢i polopostavu s pazemi,
priblizné v Zivotni velikosti. Ty jsou také nejrozsire-
néjsi, jak dokazuje i nas katalog. Jejich vyhodou je,
ze umoznuji prezentovat fyziognomii a dusevni cha-
rakteristiku modelu na pfimétené plose lépe, nez to
dovoluji technicky obtiznéji zvladatelné portréty
drobné ¢i miniaturni. Proto se také mezi témito stan-
dardnimi zavésnymi podobiznami vyskytuje nejvice
vrcholnych mistrovskych dél. S pribyvajicimi rozmeéry
ziskavaji zavésné portréty na oficialnim, reprezen-
tativnim charakteru, a portrétovani mivaji vazny
a dustojny, nékdy zcela odosobnény vyraz. V krajnich
pripadech se dokonce miize vlastni funkce portrétu,
spocivajici ve vystizeni charakteristického vyrazu
tvare a ve snaze proniknout do psychiky portrétova-
ného, vytracet. Tehdy byva zatlacena snahou zapu-
sobit na divaka ohromujicim u¢inkem efektnich pdz,
gest, 0odévt, atributti a prosttedi. Takovy portrét pre-
zentuje spise funkci a spolecensky status dané osoby
(srv. &is. kat. 51, 78, 141). Vétsinou plati mezi velikosti
a oficialitou portrétu pfima dmeéra: ¢im je portrét
vétsi, tim byva zobrazend osoba divakovi neptistup-
n&js.

Vydanim soupisového katalogu zévésnych por-
trétll ze sbirek oddéleni starsich ceskych déjin se za-
vruje dvousetletd etapa v usili Narodniho muzea
o vybudovani reprezentativni kolekce bohemikalnich
podobizen, a soucasné tim vrcholi také intenzivni
snaha po odborném zhodnoceni a zptistupnéni této



sbirky, vyvijena systematicky v poslednich deseti-
letich.

Smyslem katalogového zpracovani portrétni sbirky
je jeji zptistupnéni odborné i laické verejnosti. Za si-
tuace, kdy muzea vét§inou nevystavuji ani jedno pro-
cento svych sbirek, je jejich prezentace v podobé
katalogu nepochybné jednou z vitanych moznosti, jak
tento deficit napravit. Forma tradi¢niho ti$téného kniz-
niho katalogu je samozfejmé dnes jiz trochu konzer-
vativni, ale poskytuje jistotu pevného ukotveni v ¢ase,
nebot dokumentuje, jaky byl stav sbirky a stupen jejiho
poznani v roce vydani katalogu. Ostatné lze predpo-
kladat, Ze tento katalog dostane i ,tekutou podobu®
v digitdlnim zpracovani, kde muze byt podle potteby
v budoucnu korigovén a dopliiovan o nova data.

V poslednich desetiletich Ize i u nds zaznamenat
zvySené badatelské usili o pruzkum portrétniho
uméni minulosti. Zajem o osobu, ktera po sobé zane-
chala sviij portrét, aby si zajistila alespon kousek ne-
smrtelnosti, je prirozeny. Portréty jsou idealnimi
muzejnimi sbirkovymi pfedméty. Nejen ze zazname-
naly podobu konkrétniho jedince, ale prozrazuji
i zpusob jeho sebeprezentace, vypovidaji o jeho so-
cialnim zatazeni, o jeho Zivotnim stylu, podavaji
svédectvi o dobové modé, a vétsinou je lze spojit
i s poznatky o Zivotnich osudech portrétovanych
osob. Takzvand ,vypovédni schopnost® portrétu je
obvykle mnohonasobné vys$$i nez u ostatnich hmot-
nych prament. Je to dano tésnéjsi vazbou na ¢lovéka
a bezprostfednéj$i moznosti vydat o ném svédectvi,
nez je to u jinych hmotnych pamatek. Uvazime-li, ze
napiiklad déjiny prehistorickych spole¢nosti rekon-
struujeme v muzejnich expozicich pouze prostfednic-
tvim nalezenych keramickych a kovovych vyrobku
a kosternich pozistatkt, pak by obdobna rekon-
strukce déjin novovéku sestavena vyhradné z portrétu
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musela byt mnohem blizsi realité. O historii novovéké
spole¢nosti by nas poucila Iépe, s vétsi faktografickou
jistotou a nejspise i atraktivnéji. Muzejni expozice no-
vovékych déjin samoztejmé vyuzivaji kromé portréta
i celou fadu dalsich hmotnych a ikonografickych pra-
ment, ale pokud se omezi jen na portréty, zjistujeme
s prekvapenim, Ze nam dokazou poskytnout necekané
plastickou predstavu o déjinach dané spole¢nosti.
Prikladem miuze byt londynskd Galerie ndrodniho
portrétu (The National Portrait Gallery). Lze tedy kon-
statovat, ze vypovédni sila solidné vybudované por-
trétni sbirky muize byt obdivuhodné velka, a pokud ji
muzejni instituce dokdze plné vyuzit a vhodné prezen-
tovat, muze prinést zdjemctm o historii mnoho po-
uceni i emocionalnich a estetickych zazitkd.

Na tomto misté by se sluselo podékovat vSem, kte-
rym jsem zavazan za pomoc pii ptipravé této knihy.
Obétavych a ochotnych pomocniki bylo za ta 1éta ale
tolik, ze by jejich pouhy jmenny vycet pokryl nékolik
stran. Musim se tedy omezit na souhrnné, ale vielé
vyjadreni dikd vSem restauratortim, fotografim, ar-
chivariim, kuratortm, knihovnikiim, jazykovédctim,
historiktim a historikiim uméni z Narodniho muzea
a z dal8ich muzei, galerii, pamatkovych objekti, cir-
kevnich instituci, védeckych ustavii a univerzit u nas
iv zahrani¢i. Dékuji i vSem, ktefi se zaslouzili o vydani
tohoto katalogu, at jiz lektorskymi posudky, ¢i predti-
skovou pripravou, tiskem a finan¢nim zabezpedenim.

Upozornuji i tentokrat, Ze katalog zachycuje ny-
néjsi stupenl poznani sbirky, neni a nemtize byt bez-
chybny a mél by byt zakladem k prohlubovani ¢i
korigovani publikovanych poznatkt dal$im badanim
v budoucnu. Oddéleni starsich ceskych déjin, které
sbirku spravuje, ptijme s povdékem jakékoli ptipo-
minky, které mohou poznéni jednotlivych portréti
obohatit.



Slechticky salon vyzdobeny zdvésnymi (ale i drobnymi a miniaturnimi) portréty. Akvarel rakouského malife
a scénografa Tobiase Mossnera (1790-1871) byl namalovdn v Praze asi ve Etyficdtych letech 19. stoleti (OSCD,
inv. ¢is. H2-65 740).
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O charakteru a historii malovaného zavésného portrétu

vy

Malované zavésné portréty jsou nejtypictéjsi a nejbéz-
néj$i formou podobizen. Chceme-li podat jejich defi-
nici, mtizeme ji bez potiZi rozsitit na portréty obecné.
Ve vytvarném uméni je portrét jednou z namétovych
oblasti tvorby. Smyslem portrétu je zachyceni podoby
a typickych ryst zobrazovaného individua tak, aby
divak portrétovaného mohl poznat, nebo alespon od-
lidit od nékoho jiného. Ukolem tviirce podobizny je
tedy zobrazit doty¢ného tak, aby portrét v maximalni
mozné mife napodobil model. Jde tedy o realistickou
metodu, jejiz abstrahujici slozka by méla byt pokud
mozno co nejmensi (ponechme stranou, Ze v rtiznych
dobach byl i ,,realismus® chdpan rtizné). Jen zkuseni
portrétisté dokdzou nalézt pfiméfenou miru smési
realismu s nepatrnym zvyraznénim charakteristickych
od realismu by ale nemél byt prili§ ndpadny a nemél
by smérovat ke karikatute. Pokud dda moderni autor
pti tvorbé podobizny prednost abstrakci pred realis-
mem, pfichdzi obvykle vysledné dilo o zékladni vlast-
nost portrétu, a vybocuje tak mimo oblast portrétni
tvorby. Velkd, ale nezbytna dévka realismu vedla v mi-
nulosti k tomu, Ze portrétni tvorba byla povazovana
za niz$i kategorii nez jiné tematické skupiny vytvar-
ného uméni, v nichzZ idealizace, fantazie a abstrakce
hraly dalezitou roli (v malbé naptiklad historicka ¢i
nébozenska tematika). Toto hodnoceni, jen ponékud
transformované do jiného prostedi, plati i dnes.
Jednoznaéné urceni toho, co do kategorie portrétu
patti, a co nikoliv, neni viibec jednoduché. Do naseho
katalogu jsme naptiklad zaradili i podobizny fiktivni,
které nemohly vzniknout podle realného modelu
(Hus, Zizka aj.). Jsou viak zajimavé z muzejniho hle-
diska jako ukazky promén dobového vnimani téchto
osobnosti. V katalogu jsou i ateliérové studie hlav
konkrétnich, ale anonymnich lidi, kteti byli modely
na malifské akademii (tzv. ,.tronies®). Tyto podobizny,
které slouzily jako studie pro figuralni naméty histo-
rické, nabozenské ¢i alegorické, jsou na samé hranici
kategorie portrétu, nebot vznikly za jinym ucelem. To
by pochopitelné mohlo byt i divodem k jejich vyta-
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zeni, zvlasté v situaci, kdy nelze konkrétni modely
identifikovat. K jejich zatazeni do katalogu vedla na-
déje, Ze se muize podarit budoucim badanim pozujici
osoby jmenovité urcit (viz ¢is. kat. 350, 351, 359).
Mimo kategorii portrétni malby klademe podobizny
donatort na sttedovékych deskovych obrazech nebo
portréty na renesancnich a rané baroknich epitafech,
a to z toho duvodu, Ze $lo o pouhé doplnky obrazt
s dominujicim nédboZenskym namétem. Jejich hlav-
nim posldnim tedy nebyla podobizna. Pfesto se
nékdy i tyto prvni vyskyty vyobrazeni konkrétnich
jedinct ke standardnim portrétim ptipojuji (PE-
SINA 1954). Mezi portréty obvykle nepocitdme ani
ptipady, kdy je podobizna (zvlasté je-li anonymni)
spojena se zachycenim néjaké aktivity (X. Y. pfi
zpévu, pii modlitbé apod.), a je tedy zaraditelna spise
do kategorie Zanru. Dodrzujeme i tradi¢ni zvyk ne-
zatrazovat do kategorie podobizen zobrazeni biblic-
kych postav a svétct, prestoze i tento uzus by mohl
v nékterych pripadech vyvolat polemiku. Mnohdy
jde jen o fiktivni vyobrazeni osob nedoloZenych, ale
Casto to jsou i fiktivni podobizny osob historicky zna-
mych, stejné jako v ptipadé zminénych postav Husa
& Zizky. A v ptipadé nékterych novodobych svétci
se jedna dokonce o portréty pomérné realné (napf.
sv. Ignac z Loyoly). Teoreticky by tedy alespon né-
které z nich mohly byt mezi portréty také zarazeny,
ale tradi¢né se tak nedéje. Mezi skute¢né portréty
nepatii ani takzvané , hezké tvaricky“ (anglicky ,,em-
bellished face®, rusky ,,krasivoje lico®), coz jsou ideali-
zované podobizny anonymnich krasnych, obvykle
mladych Zen (a nékdy i muzt) zhotovené za ticelem
dekorace. Od portrétt se odlisuji zejména tim, Ze jim
chybi individualni rysy. To je spojuje s kategorii ne-
portrétnich figuralnich naméta, kde maji aktéti po-
doby obecnych typti, uméle konstruované pomoci
abstrakce a stylizace. V pripadé téchto namétt, at uz
historickych, nabozenskych, alegorickych, ¢i zanro-
vych, se vyskytuji tradi¢né akceptované charakteris-
tické vzory, zbavené individualnich ryst a univerzalné
pouzitelné pro jednotlivé typy (Apostol, Zebrak,



Knézna Libuse, Alegorie Cudnosti, Kvétinarka apod.).
Z hlediska technického provedeni by bylo mozné pti-
radit k malovanym podobizndm i siluetové portré-
ty malované cernym lakem - ale bézné to neni.
Siluety - zhotovované i mnoha dal$imi technikami -
tvori vyc¢lenénou samostatnou skupinu (viz MIKUL-
COVA 2020).

Portréty Ize zhotovit mnohymi vytvarnymi tech-
nikami. Témi jsou ur¢eny dvé zakladni skupiny, a sice
podobizny prostorové (trojrozmérné) a ploché (dvou-
rozmérné). Pomineme-li ty prvni a zamérime-li se
pouze na portréty malované, lze konstatovat, ze
v kategorii malovanych portrétii (véetné téch zavés-
nych) prevladla kvantitativné v Evropé v novovéku
technika malby $tétcem olejovymi barvami na platéné
podloZce. V mensi mife se pouzivaly podlozky dre-
véné, kovové, pergamenové ¢i papirové, nékdy i ka-
menné, slidové, sklenéné ¢i porceldnové. Kromé
tradi¢ni olejomalby na platné se vyskytuje cela rada
dal$ich zplisobti malby podobizen. Pfipomenme
malbu temperovymi barvami, akvarelem, kvasem,
pastelem (pokud je provedena v plochéch, nikoli li-
niich), enkaustikou, emailem neboli smaltem (jen na
kovovou, sklenénou ¢i porcelanovou podlozku), mal-
bu tusi, nasténnou malbu provedenou freskou ¢i
technikou al secco, z novéjsich pak napriklad malbu
akrylovymi barvami, nana$enymi $tétcem i sttikanim.
Pripojujeme i kuriézni a diskutabilni techniku ,,malby
jehlou®, coz je vysivka imitujici malovany obraz.
V praxi dochdzelo v historii i ke kombinovéni raz-
nych technik, naptiklad v 15. a 16. stoleti tempery
a oleje v deskové malbé a v 18. a 19. stoleti akvarelu
a kvase pti malbé miniatur na slonoviné. Pfi pfipravé
portrétu hrély svoje role skici a studie, kreslené i ma-
lované. Nékteré mohly slouzit diky perforacim hlav-
nich linii a pouzitim praskové barvy jako Sablony
k prekopirovani zékladni kompozice portrétu primo
na nasepsované platno. Specifickym druhem priprav-
nych pomticek je takzvand vzorova predloha po-
dobizny (anglicky ,face pattern®), ktera slouzila ke
snadnému kopirovani hlavnich rysii portrétovaného
béhem zhotovovani dalsich sériovych replik podle
originalniho prototypu. Byvala to kresba nebo malba
hlavy, provedena na papife a kolem kontur hlavy
ostfizend. Toto exemplum se uchovavalo v ateliéru
a obvykle bylo vinou ¢astého uzivani zni¢eno. Jednot-
livé exemplare se dochovaly jen ve vzacnych pripadech.

Portréty lze tfidit podle rtiznych hledisek. Napti-
klad podle vztahu autora k modelu 1ze kromé stan-
dardnich pripadd, kdy autor zobrazuje objekt mimo
sebe, vyclenit i méné pocetnou kategorii vlastnich po-
dobizen (autoportréta).
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Vedle zazité predstavy, Ze objektem portrétisty jsou
lidé, je tfeba pripustit, Ze existuji i podobizny zvifat,
napiiklad konkrétnich kond, pst apod. Jsou i vzacné
ptipady, kdy je jezdecky portrét vlastné kombinova-
nym dvojportrétem jezdce a jeho oblibeného koné
(napt. Kaulferschova podobizna Albrechta z Vald-
$tejna na koni jménem Mas Querido z r. 1631 v praz-
ském Valds$tejnském paldci). Nékteré teorie radi mezi
portréty i vyobrazeni konkrétnich rostlin (napt. pa-
matnych stromu) ¢i lokalit (napt. hrada, mést). Zby-
te¢né tak relativizuji a ignoruji tradi¢ni kategorie,
jakymi jsou krajinomalba, veduta apod. Nas katalog
se nicméné drzi tradi¢nich zvyklosti, a prestoze by
mohl byt ve smyslu téchto definic obohacen (ve sbir-
kach OSCD je napt. olejovy portrét hlavy psa Bivoje
z rodiny Brafovych z doby kolem r. 1900, inv. ¢is.
H2-192 612), zGstava soustfedén jen na podobizny
lidi.

Dalsi kritérium rozdéluje podobizny na ty, které
prezentuji zivé lidi (i kdyz mnohdy vznikly az po je-
jich smrti), a na podobizny posmrtné neboli post-
humni (funeralni). Ty jsou nékdy zaludné v tom, ze
mohou byt na prani pozustalych upraveny tak, aby
neboztika prezentovaly, jako by zil, sediciho a s ote-
vienyma ocima (srv. ¢is. kat. 190).

Portréty je mozno rozli$ovat i podle poctu zobra-
zenych jedinct. Kromé individualnich podobizen,
jichZ je nejvice, existuji portréty dvojic, trojic a sku-
pinové. Ze dvou obrazii individualnich se napriklad
v ptipadé partnert sestavuji parové manzelské por-
tréty (komponované obvykle tak, aby se manzelé na-
taceli k sobé) a mohou k nim byt pridavany i portréty
déti nebo predki, takze nékdy vytvareji i malé ¢i vétsi
rodové galerie, ztizované obvykle postupné, v pri-
béhu ¢asu. Rodinny portrét mize mit ale i podobu
skupinové podobizny na jediném obraze.

Dalsi charakteristika déli portréty podle velikosti
vyseku z modelu, ktery zobrazuji. Pokud zobrazuji
celou postavu (stojici ¢i sedici, vyjime¢né sedici i na
koni), jde o celofiguralni portrét. Postupné zmenso-
vané zabéry zachycuji polopostavu ke kolentim, polo-
postavu do pasu (jez zobrazuje vétsinou i ruce), poprsi
neboli bystu, hlavu, nebo pouhy obli¢ej. Extrémni pti-
pady se vyskytuji v pfipadé miniaturnich podobizen,
které zobrazuji z dtivérné blizké bytosti pouze oko.

Pfi eviden¢nich popisech portrétu se uzivaji (nékdy
neptesné) i pojmy oznacujici pozici modelu vuéi
divakovi. Pokud je portrétovany zobrazen frontalné
¢ili zeptedu, uvadi se podle zazitého francouzského
terminu, Ze jde o vyobrazeni en face. Postupnym
pootacenim vznika ¢tvrtinovy profil, poloprofil, t¥i-
¢tvrtinovy profil az prisny profil. Ten predstavuje na-



to¢eni modelu o 90° oproti frontalnimu zobrazeni
a zachycuje model z boku. Rozeznava se levy a pravy
profil, podle toho, kam portrétovany hledi. Extrémnim
ptipadem je jesté natoceni modelu z piisného profilu
o maly thel dozadu, kterému se f1ka ztracejici se profil
(francouzsky ,,profil perdu®). Identifikace portréto-
vaného je v tomto pripadé jesté mozna, ale uz ztizena.
Do kategorie Zertt patii ,,portrét zezadu*, ktery obcas
vznikl, aby pobavil pratelskou spole¢nost.

Rozli$ujicim hlediskem muize byt i stupenl odéni
portrétované osoby. Od podobizen slavnostné odé-
nych (,en pleine parade®) ¢i béZné oble¢enych lidi na
oficialnich portrétech se mirou intimity odliuji por-
tréty lidi v domdcim odévu (v Zupanu ¢i neglizé), lidi
z&asti obnazenych (poloakty) ¢i zcela nahych (akty).
Akty ovSem byvaji vétsinou anonymni a tvofi samo-
statny namétovy okruh vytvarného uméni.

Dulezitym kritériem je u portréti mira jejich vé-
rohodnosti a originality. Vét$i hodnotu maji ptirozené
portréty vytvorené ptimo podle pézujicich modelt
¢ili portréty autentické. Jejich vyznam byval zdaraz-
novan od pozdniho stfedovéku latinskym oznacenim
wvera effigies“ (prava podoba). V pozdéjsich dobach
nékdy uvadeéli malifi ¢i grafici v signaturdach, ze jde
o vyobrazeni podle skute¢nosti (v dobové terminolo-
gii ,dle ptirody®, némecky ,nach der Natur®, italsky
»dal vero®). Velkou hodnotu mély vzdy i repliky, zho-
tovené primo rukou autora (repliky autorské ), nebo
jeho ateliérovymi pomocniky, jesté za jeho Zivota (re-
pliky dilenské). Niz$i hodnotu maji pochopitelné
kopie (dobové ¢i novéjsi), volné kopie, napodobeniny,
inspirace a parafraze. Pfipustné a tolerované mohou
byt i fiktivni (vymyslené) podobizny osob davno ze-
mfelych. Obcas sporné, ale nékdy i pfinosné mohou
byt podobizny rekonstrukéni, pokousejici se vytvorit
podobiznu podle svédectvi soucasnikil, pisemnych
popist ¢i kosternich ostatkt (viz napt. ¢is. kat. 331).

Existuje i cela rada podobizen, jejichz ustalena
forma nebo specificka funkce si vyzddala oznaceni
specialnim odbornym terminem. Uvedme nékolik
prikladu:

Ndstupni portrét (z ném. ,, Antrittsportrat®), prvni
oficialni portrét panovnika po ndstupu vlady. Byval
¢asto kopirovanym nebo napodobovanym vzorem
pro dalsi podobizny daného vladce.

Slavnostni portrét (z ném. ,Pracht-Portrit
»Galla-Portrat, ,Parata-Portrit, ,Staats-Portrat®),
oficidlni, statni portrét piedstavujici vétsinou vladare,
reprezentujici ho s maximalni{ okazalosti, ¢asto v celé
postavé, ve slavnostnim odévu, s regaliemi ¢i dalsimi
atributy jeho funkce. Zastupoval ve vyznamnych bu-
dovach neptitomného panovnika a zaujimal Cestné

15

misto. Pozorovatelé byli povinni se k obrazu chovat
s naleZitou uctou (viz napt. ¢is. kat. 143 ad.).

Audiencni portrét, podobizna, kterd méla vyvo-
lat v divakovi iluzi osobniho setkani s portrétovanym
¢lovékem. Byval jim vyznamny aristokrat, vysoky
urednik, cirkevni hodnostar apod. Portrétovany ob-
vykle sedi za stolem, jako by prichoziho oc¢ekéaval a byl
ptipraven vyslechnout jeho prosby. Byva oblec¢en do
odévu prozrazujiciho jeho postaveni a funkci a na
stole miva charakteristické atributy své prace, napti-
klad knihu, listinu, pero, kalamar, posypétko, osobni
typét, pecetni vosk, svicen a zvonedek, kterym zve
dal$iho hosta. Portrét pripravoval navstévnika na
audienci a symbolicky zastupoval portrétovaného,
nebyl-li zrovna ptitomen (viz napt. ¢is. kat. 41 ¢i 74).

Profesni portrét (z ném. ,,Berufsportrit®), po-
dobizna prozrazujici odévem, charakteristickymi
pracovnimi ndstroji ¢i jinymi atributy, nékdy i nazna-
¢enou ¢innosti ¢i okolnim prostfedim povolani por-
trétovaného (viz napt. ¢is. kat. 45, 178 ¢i 431).

Zivotopisny portrét, vzicné se vyskytujici typ re-
nesan¢ni podobizny, kombinujici zobrazeni portréto-
vaného s vyjevy z jeho Zivota. Tyto vyjevy byvaji ve
zmen$eném méfitku namalovany na pozadi a zachy-
cuji (podobné jako u cirkevnich obrazi s legendami
ze zivota svétct) klicové uddlosti z biografie portré-
tovaného.

Asistencni portrét, v anglické literatute uvadény
jako rusivy (,intrusive portrait®), oznacuje ptipad,
kdy je autoportrét malife nebo portrét jeho sou-
¢asnika uméle a nékdy napadné neorganicky zacle-
nény do figuralni scény s nabozenskym, historickym
¢i zanrovym namétem. Od ostatnich zobrazenych
osob se obvykle lisi tim, Ze portrétovany hledi na di-
vaka a vlastniho déje se nedcastni. Narusuje tak
vnitini déjové vazby kompozice. Piikladem miize byt
zndmy autoportrét Karla Skréty v obraze Sv. Karel
Boromejsky nav$tévuje nemocné morem v Milané,
¢ivlastni podobizna Antonina Stevense ze Steinfelsu
na obraze ZaloZen{ kostela S. Maria Maggiore v Rimé
na hlavnim oltafi kostela P. Marie Snézné v Praze.

Portrét v portrétu je oznaleni pro pripad, kdy je
do podobizny zakomponovan dalsi portrét. Ten miize
mit podobu malovaného obrazu, socharské bysty,
portrétni medaile, grafického listu apod. Jde napri-
klad o osobu, ktera je pro portrétovaného duchovnim
vzorem, byla jeho predchiidcem (napt. ve funkci, na
trtin¢), mnohdy to byva jiz zemfrely ¢len rodiny, ku-
ptikladu manzel ¢i manzelka, jindy dité. Specifickym
ptipadem tohoto typu je prdtelsky portrét, v némz je
do podobizny portrétovaného ¢lovéka zakomponovan
mali¥sky, graficky ¢i sochatsky portrét jeho pritele.



Skryty portrét neboli kryptoportrét je ozna¢enim
pro postavu ve figuralnim ndamétu, jiz dal autor po-
dobu konkrétni osoby. Nékdy zustane tato skute¢nost
divakam utajena, jindy je zjevna. Diivodem k tako-
vému postupu muze byt snadna dostupnost modelu
v blizkém okoli malite. Naptiklad Véclav Brozik dal
jedné z venkovanek v obraze Svacina v Bretani
z1.1891 (OSCD, H2-11 829) tvéf své manzelky Her-
miny. Jindy byvd pohnutkou tmysl vzdat poctu za-
slouzilé osobnosti. Podobu E L. Riegra ma tfeba
Sobéslav z Miletinka na Brozikové obrazu Volba Jitika
z Podébrad ¢eskym kralem, znamou tvar J. E. Purkyné
nese bojovnik na Cermakové historické scéné Husité
branici prasmyk.

Sakrdlni identifikacni portrét je jednim z druhtl
skrytého portrétu. Tyka se scén ¢i postav na sakral-
nich obrazech, kdy néktera z biblickych, svéteckych
nebo asisten¢nich postav dostane portrétni rysy kon-
krétniho svétského clovéka. K takové identifikaci
a k umélému propojeni sakralniho a profanniho svéta
dochézelo tehdy, kdyZ mél byt uctén umélciiv soucas-
nik pro svou zboZnost nebo donatorskou $tédrost vii¢i
cirkvi. Tento druh zasifrované oslavy svétskych a cir-
kevnich osob byl sice tridentskym koncilem odsuzo-
vany, ale v dobé barokni byl presto velmi oblibeny.
U nés jej zavddél a s oblibou uzival Karel Skréta. Na
ného navézali v této praxi Petr Brandl, Vaclav Vavti-
nec Reiner, Jan Petr Molitor a dalsi. Pfikladné jsou
dva Molitorovy oltafni obrazy sv. Frantiska Serafin-
ského a sv. Terezie z r. 1744 v Jemnisti, které nesou
tvare Franti$ka Antonina Adama hrabéte Trauttmans-
dorffa a jeho manzelky Marie Markéty Josety.

Vyprdvéci portrét (fr. ,portrait historié®) je ter-
min ponékud matouci. Vystiznéjsi, ale zatim neuzi-
vany by byl termin kostymni portrét. Je dalsim
druhem kryptoportrétu, ¢ili portrétu zamaskovaného,
zagifrovaného. Oblibeny byl zejména v baroku, ale vy-
skytoval se i v 19. stoleti a v oblasti fotografie prezival
i ve 20. stoleti. Vypravéci portrét zachycuje portréto-
vanou osobu v kostymnim prevleku, ktery navozuje
predstavu, Ze portrétovany ¢lovék je nékym jinym nez
ve skute¢nosti, a zije v jiné dobé. Portrétovany se pre-
zentoval naptiklad jako mytologicka postava, anticky
¢i biblicky hrdina, jako svétec, literat, hudebnik,
prosty venkovan, pastyt apod. Mohl byt zobrazen téZ
v divadelnim prevleku v roli, v niz skute¢né vystupo-
val na divadle, v opefe, baletu, ve slavnostnim pra-
vodu apod. Od poloviny 17. stoleti se napiiklad
$lechtici s oblibou strojili pti riiznych festivitach do
antikizujici zbroje, kterd vyjadrovala jejich udatnost
a Cestnost. Zeny mohly byt zobrazovany i jako Muzy,
alegorické postavy apod. (viz ¢is. kat. 16 ¢i 332). Tato
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fantazijni hra umoznovala Gcastnikim fiktivni pre-
suny v c¢ase, konfrontovala je s prikladnymi vlast-
nostmi hrdind, jejichz podobu na sebe brali, a mohla
je téZ inspirovat k napodobeni jejich kladnych vlast-
nosti. Vypravécich portrétt se u nas dochovalo po-
mérné hodné. Jednim z nejznaméjsich je napriklad
Skrétova podobizna Marie Maxmilidny ze Sternberka
jako pastyrky asi z r. 1665.

Charakteristickd hlava je termin dosti Siroky,
oznacujici podobizny na hranici mezi konkrétnim
a abstraktnim vyobrazenim ¢lovéka. V novéjsi dobé
zdomacnél v odborné literatufe pro tento typ histo-
ricky termin ,tronie®, uzivany ptuvodné jen v ni-
zozemském uméni 17. a 18. stoleti. ,Tronies” byly
charakteristické tvare, hlavy, nanejvyse poprsi, jez
predstavovaly vyhranéné typy lidi nebo jejich emoci
(bojovnik, zebrak, opilec, kuplitka, vztekloun, dobrak
atd.). Byvaly to zpocatku jen ptipravné studie, pozdéji
i vysledné obrazy, dosti oblibené (viz napt. ¢is. kat.
350, 351 ¢i 374). Vyhledavani realnych modelt bylo
komplikované a obtizné, a drahé bylo i jejich malo-
vani v ateliéru ¢i na akademiich. Malifi se proto ¢asto
spokojili s vlastni podobiznou, prislu§né aranzova-
nou. Odivali se do charakteristickych, nékdy i exotic-
kych odévii, emo¢ni typy mohli studovat na zakladé
vlastni mimiky. Mnoho charakteristickych hlav vy-
tvoril v malbé i grafice na zakladé autoportréti napti-
klad Rembrandt. Sochat Franz Xaver Messerschmidt
byl autorem 52 byst zobrazujicich extrémni emo¢ni
stavy, nazyvanych ,,charakterové hlavy“. Rozpoznani
podobizen konkrétnich lidi od anonymnich modelii
¢i typu stvorenych malifovou fantazii byva nékdy ne-
mozné.

Portrét jako vytvarna disciplina se v historii lidstva
objevoval pouze ve spole¢nostech, které uznéavaly vy-
znam jedince. Pokud tomu tak nebylo a spole¢nosti
byly organizovany kolektivisticky, ztistavaly i mimo-
fadné osobnosti v anonymité a nebyly oslavovany ani
pripominany podobiznami. A pokud bylo vyjime¢né
treba zobrazit viid¢i predstavitele svétské ¢i cirkevni
moci, obesla se tato vyobrazeni vétSinou bez portrét-
nich znaku. K identifikaci stacily atributy jejich funkci,
popfipadé pripojené jméno. Portréty mivaly uz od
prvnich vyskytt v nejstarsich civilizacich za tkol
zobrazeného jedince predstavit, oslavit ho a prodlouzit
vzpominku na néj i po jeho smrti, poptipadé zajistit
mu zivot vé¢ny. Plnily tedy funkeci reprezentativni,
adora¢ni a komemorativni, pfipadné i eschatologic-
kou. Vé¢ny zivot mély zemrelym zajistit napriklad
takzvané fajjamské portréty, vyskytujici se v Egypté
ovladaném Rimany na pielomu starého a nového le-
topoctu. Jsou to nejstar$i zndmé malované podobizny,



Epitaf Jitika Repického ze Sudoméfe, pochdzejici pravdépodobné z kostela sv. Mati Magdalény v Repici na Stra-
konicku. Cechy, 1497 (OSCD, inv. &is. H2-3923). Klecici Jitik Repicky, odény jako rytit do pldtové zbroje, zemel
v chlapeckém véku. Drzi riizenec a prosi o primluvu svého patrona sv. Jitiho. Ndpadnd podoba svétce a neboztika
svédci o tom, Ze chlapcova tvdr je spise obecnym zobrazenim mladika, bez individudlnich portrétnich rysii.

Epitaf Pty Svihovského z Ryzmberka, pochdzejici z kostela sv. Michala v Horazdovicich. Maloval patrné Simon Ldb
(tzv. Mistr chudenického oltéie) v Praze r. 1504 (OSCD, inv. &is. H2-3906). Piita Svihovsk)? (* mezi 1450 a 1452 -
1 1504), nejvyssi zemsky sudi, se modli ke Kristu, P. Marii, sv. Bartoloméji a sv. Petru a prosi o primluvu archandéla
Michaela, vykonavatele posledniho soudu. NeboZtikova tvdr je uz pomérné individualizovand a nese znaky portrétu.
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zhotovované enkaustikou nebo temperou na drevé-
nych deskach, pfipojovanych k mumiim nad jejich
obli¢eje. Tyto podobizny, piisobici dodnes velmi bez-
prostredné a Zivé, zajistily portrétovanym nesmrtelnost
pfinejmens$im v déjindch vytvarného uméni. Diky
dobrému stavu vlivem ptiznivého egyptského klimatu
se jich dochovalo pomérné hodné a davaji predstavu
o tom, jak asi vypadaly nedochované helénistické
malované portréty Reki a Rimant. O nebyvalém roz-
kvétu antického portrétniho uméni dnes svéd¢i témér
vyhradné sochaiské pamatky.

Stredoveék se bez podobizen dlouho obesel. V Evro-
pé je nejstar$im dochovanym zavésnym portrétem
profilové poprsi francouzského krale Jana II. Dobrého
z doby pred r. 1350 ve sbirkach patizského Louvru.
Prvni zarodky portrét se objevily brzy i v naem pro-
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stfedi. Velmi ranymi pokusy o vystiZeni individualnich
portrétnich ryst jsou naptiklad vyobrazeni cisate
Karla I'V. na karl$tejnskych ostatkovych scéndch ze Se-
desatych let 14. stoleti. V oblasti sochatské pak patii
k vrcholnym ukazkdm bysty svatovitského triforia ze
sedmdesatych let téhoz stoleti. Soucasné se zacala ob-
jevovat prvni realna vyobrazeni konkrétnich osobnosti
i v kniznich iluminacich a v deskovém mali¥stvi. Asi
kolem r. 1371 vznikl pozoruhodny votivni obraz arci-
biskupa Jana Oc¢ka z Vlasimi, nesouci kromé podo-
bizny kle¢iciho objednavatele i vyobrazeni Karla IV.
a Véclava IV. Postavy zboznych donatorti, malované
obvykle v uctivé zmenseném meétitku, se zacaly vysky-
tovat s prislusnymi identifika¢nimi erby ¢i se jmény
portrétovanych osob na retablech stfedovékych arch
a na nejstarsich epitafech od konce 15. stoleti.

Nejstarsi lechtickd portrétni galerie na tizemi Cech vznikla r. 1539 v Déciné v Rytiiském sdle nékdejsiho hradu.
Predstavovala cleny saského katolického rodu rytifii z Biinau, ktery nasel azyl pred sitici se luterskou reformaci
roku 1534 v Cechdch. Vyobrazeni 22 postav rytifil, jejich Zen, predkii a déti zhotovila technikou ndsténnych
fresek s vysokou pravdépodobnosti malitska dilna Lucase Cranacha starsiho. Dfive, nez byl décinsky hrad v letech
1786-1796 zboten a prestavén na zdmek, dal Jan Josef hrabé Thun-Hohenstein, majitel Décina, fresky r. 1775
okopirovat prazskym malifem Janem Hoffmannem. Kopie malované kvasem na papirovych dvoulistech, pred-
stavujici cenné svédectvi o vzhledu zaniklych fresek, ziskalo NM (SRSEN 2013b, s. 55-74 /¢is. kat. 10-31/). Muz-
sky celofigurdlni portrét predstavuje Rudolfa rytite z Biinau, majitele Décina, jenz dal rodovou galerii namalovat.
Vpravo je jedna z jeho provdanych dcer, Katefina ze Slejnic. Autor fresky ji osobné neznal, jeji oblicej md jen
obecné rysy, opakujici se i u jejich sester.
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Velky zdjem o jedince a jeho zobrazeni ptinesla
renesance. Plodem objevovani antického svéta byl
probuzeny zajem o ¢lovéka jako jedine¢né, neopako-
vatelné stvoreni. Ke zkoumani duse lidi ptibyl i pru-
zkum jejich tél, odli$nych vlastnosti a rozmanitych
podob jejich vzhledu. Vystupovani z anonymity mas
uz nebylo povazovano za htich neskromnosti a pychy,
hrda sebeprezentace jednotlivct i rodt se stavala pti-
rozenym jevem. Prvni standardni malované zavésné
podobizny se zacaly objevovat v nasem prostredi az
od pocatku 16. stoleti, v podobé poprsi i celych po-
stav. Dosud nejstar$im zjisténym plnohodnotnym
portrétem z naseho teritoria je poprsi nejvyssiho
kanclére Albrechta Libstejnského z Kolovrat z r. 1506,
dochované ve sbirce Heinze Kisterse v Meersburgu
am Bodensee. Malba je pfipisovana Mistru litomé-
tického oltate (PESINA 1955, 1959; SRSEN 1989a;
ZEHNDER 1995). Zajem o zhotoveni portrétd meéli
predev$im predstavitelé panovnickych dynastii a vy-
soké $lechty, kteti zacinali budovat své reprezenta-
tivni rodové galerie.

Touha po zvéénéni na podobizndich se ¢asem roz-
$itila i do dalsich vrstev spole¢nosti, véetné bohatého
patriciatu. Pfizna¢nym a velmi oblibenym artefaktem
konce 16. a pocatku 17. stoleti se staly epitafy. Jejich
porizovani podporovali predev$im protestanti, ktefi
dovedli ocenit individualni ptistup k vife a ctili za-
sluhy jednotlivct. Na epitafu, jak sochatském, tak
malifském, se kromé hlavniho nabozenského vyjevu
objevovaly postavy klecicich a modlicich se prislus-
nikd celé rodiny objednavatele, véetné clentl jiz
zemfelych. Portrétni rysy mivali vétSinou jen nejda-
lezitéjsi predstavitelé rodiny, ostatni dostavali obec-
nou, nékdy téméf sériovou podobu.

Stejné jako u epitafii, tak i u nejstarsich zavésnych
portréti $lo zpocatku o malby temperou ¢i mastnou
temperou na drevénych deskach. Portréty malované
olejovymi barvami na platné se vyskytuji az od konce
16. stoleti, v dobé manyrismu. Tehdy jiz vznikaji diky
¢innosti $pickovych umélcti na dvore Rudolfa II. prvo-
tfidni malované portréty vrcholné kvality. Na tuto tra-
dici navazalo bez velkého preruseni barokni malitstvi.
Disciplina portrétu zazivala v 17. stoleti plodna 1éta
i v dtisledku prudce vyhrocenych socialnich rozdilt.
Utrapy zplisobené tficetiletou valkou, rekatolizaci, vy-
stéhovalectvim a morovymi epidemiemi zdevastovaly
nejnizsi a sttedni vrstvy obyvatelstva, zatimco valky
a divoké presuny majetkti umoznily vznik novych ,.ce-
lebrit®, mnohdy dravych a vS§ehoschopnych jedinct,
kteti si dokazali vydobyt v prevratné dobé vysoké
posty. Pofizovani reprezentativnich portréta bylo pak
jednim z prostfedkd, ktery upeviioval a legitimizoval
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jejich postaveni, moc a bohatstvi. Uloha baroknich
portréta 18. stoleti uz je jina. Rekatolizace u nas zvi-
tézila a situace se uklidnila, propagacni uloha uméni
pfi prosazovani novych poradka se postupné zménila
na tlohu oslavnou. Portréty slouzi i nadale k prezen-
taci moci a slavy, ale oslavuji i blahobytny a pfijemny
zivotni styl, zejména v obdobi rokoka. Mocnym ozi-
venim a roz$ifenim tloh portrétniho malifstvi bylo
osvicenstvi, vychazejici z prohloubeného studia an-
tiky a prisuzujici velky vyznam jedinci, védé a ro-
zumu. Pomohlo k naru$eni konzervativniho fddu
starého svéta, prineslo nabozenskou toleranci, pfi-
spélo k osvobozeni venkovského obyvatelstva, k vze-
stupu méstanstva a k nastupu nové socialni skupiny
podnikatelské burzoazie, ktera za¢ina od tradi¢ni mo-
censké struktury prebirat moc. Vedle aristokracie
rodu se objevuje i aristokracie intelektu. Vyznam por-
trétu od konce 18. stoleti prudce stoupd, nastupujici
nova vrstva podnikatelti a bohatnoucich méstanii na-
podobuje ve vlastni reprezentaci Slechtu. Nastava zlata
doba portrétu. Kromeé klasické olejové podobizny se
uplatnuji nejriznéjsi dalsi vytvarné techniky. Napo-
leonské valky ptispély k velkému rozsiteni drobnych,
miniaturnich a levnych siluetovych portréta, jez se
mnohdy stavaly pamatkami na ty, ktefi uz se nevratili.
Portrétovanim se zivili vedle opravdovych mistrt
i naprosti diletanti, poptavka byla obrovska. Mimo-
fadny rozvoj portrétniho uméni kulminoval v obdobi
biedermeieru, v dobé Zivotniho stylu touziciho po
harmonii a vyrovnaném, klidném zivoté. Soubézné se
i do portrétii zacaly promitat ideje romantismu, a do-
davaly tak podobiznam novou emoc¢ni ptsobivost.
Klasické portrétni uméni bylo uprostied své nejvétsi
slavy necekané ohroZzeno vynalezem fotografie, res-
pektive daguerrotypie (1839). I nadale vznikaly tra-
di¢ni malované portréty, ale umélci dlouhd desetileti
vahali, jak se s novym vynalezem vyrovnat. Néktefi
kapitulovali, jini se pokouseli vyuzivat novou tech-
niku jako pomtcku pii své tvorbé. AZ po mnohale-
tych rozpacich ziskali malifi postupné béhem druhé
poloviny 19. stoleti zpét ztracenou sebedtivéru, kdyz
zjistili, Ze jak ve fotografii, tak v malifstvi je mozno
odligit femeslo od skute¢ného uméni. Malovany por-
trét prezil, a dokonce se ¢asem obohacoval i o nové
impulsy. Pribiral naptiklad z malovaného zanru prvky
déje, ¢imz obcas prekracoval i své hranice. Svobod-
néjsi tviirci dokazali zvyraznovat charakteristické rysy
zobrazovanych osob natolik, Ze ménili portréty v ka-
rikatury a davali jim humorny nebo satiricky charak-
ter. Takovym extrémim ovSem vyhovovala spise
pohotova a rychla technika kresby nez olejomalba. Ve
20. stoleti narazely rtizné moderni malifské styly na



Epitaf nezndmé méstanské rodiny z Chrasti se Zmrtvychvstdnim Krista, malba z chrudimské dilny Matouse Radouse
z dvacdtych let 17. stolet{ (OSCD, inv. &is. H2-3920). Ze 13 zobrazenych modlicich se osob byli v dobé vzniku epitafu
nazivu jen stard matka se ctytmi dcerami a jediny syn. Ostatni jsou oznaceni kiizkem. Zobrazené tvdre vétsinou
nelze povazovat za skutecné podobizny. Malit v podstaté opakuje jeden muzsky a jeden Zensky typ a obmériuje jen
rysy charakterizujici riizné stari. Vyjimkou je pouze ovdoveéld matka, kterou malii - jakozto nejpravdépodobnéjsi
objednavatelku epitafu — nepochybné osobné poznal, takze jejimu obliceji mohl dat individudlni podobu.
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odvékou podstatu portrétu, jiz je dostate¢na mira
realismu. V mezich portrétu se jesté dokazal udrzet
expresionismus, pokud i pres extrémni deformace
emocemi uchoval zékladni rysy zobrazeného ¢lovéka.
Jakmile ov§em v dusledku abstrakce nebo riznych
transformaci zmizely rozeznatelné charakteristické
rysy definujici podobu individua, ztrdcela malba po-
vahu portrétu, i kdyz mohla nést takové oznaceni na
popisce. Portrétni tvorbé proto neptestala navzdory
v§em modernim proudim vladnout realistickd ma-
nyra, pokracujici v tradici akademismu 19. stoleti.
Dobii portrétisté realisticky pristup respektuji a uplat-
nuji, prestoze jsou spolu s celou oblasti soudobé por-
trétni malby mnohdy vyrazovani na periferii déjin
moderniho uméni. Lze ale zaznamenat, Ze napriklad
ve Velké Britanii, kde md portrétni uméni silnou tra-
dici od 16. stoleti dodnes, jsou klasické realistické
podobizny stale oblibené. Nadseni budi dokonce ex-
trémni realismus, ktery se dokonalosti detailu vyrov-
nava i kvalitni fotografické zvétSeniné a emocnim
nabojem ji dokdze i prekonat. Uspéchy na tomto poli
slavi i Cesi. V prestizni soutézi organizované britskou
Kralovskou spole¢nosti portrétistti (Royal Society of
Portrait Painters) ziskal v roce 2013 prvni cenu za
autoportrét namalovany v uvedeném stylu cesky
malif Jan Mikulka. Portrétni malba tedy neni jako
jedna z tematickych oblasti mali¥stvi ani na poéatku
21. stoleti mrtva. Zistavé i nadale vytvarnou discipli-
nou, ktera je ¢lovéku vlastné nejblizsi.

Portrétni malitstvi v Cechéch se od svého pocatku
v 16. stoleti do prvni ¢tvrtiny 20. stoleti vyvijelo pod
vlivem silnych evropskych kulturnich center. Domi-
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nantni roli hrala pfirozené Viden jakozto hlavni mésto
monarchie, velky vyznam mély Mnichov, Lipsko
a Drazdany, tradi¢né i Itdlie a zapadni zemé, v pozdéjsi
dobé hlavné Francie. Mnohé impulsy domaci tvorbu
podobizen obohatily, a na druhé strané bylo nemalo
nasich portrétistu, kteti se zaslouzili o rozkvét této dis-
cipliny v sousednich zemich. O kultivovani maliského
umeéni se u nas snazila od 19. stoleti prazska Akade-
mie, zalozena Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni
v zafi 1799. Praha se tak pokousela drzet krok s evrop-
skymi metropolemi uméni.

Presto, Ze podminky byly u nds mnohdy hodné ne-
priznivé, zrodilo se v domacim prosttedi v novovéku
relativné dost vyraznych osobnosti srovnatelnych
s nejlepsimi portrétisty stfedni a zdpadni Evropy. Stac¢i
pripomenout alespon jmény nékteré z nejznaméjsich:
Karel Skréta, Jan Kupecky, Petr Brandl, Viclav Vavti-
nec Reiner, Jan Petr Molitor, Jan Quirin Jahn, Barbora
Krafftova-Steinerova, Antonin Machek, FrantiSek
Hor¢icka, FrantiSek Tkadlik, Josef Zumsande, Taddeo
Mayer, Josef Ménes, Jaroslav Cermék, Frantiek Ze-
ni$ek, Vaclav Brozik, Vojtéch Hynais, Helena Emin-
gerova, Max Svabinsky, Hugo Boettinger, Otto Peters,
Vratislav Nechleba a dalsi. Jesté delsi by byla rada vy-
nikajicich portrétistt z jinych zemi, kteti po néjakou
dobu ptisobili v Cechéch, zanechali tu kus svého dila
a poptipadé téz ovlivnili zdejsi tviirce podobizen. Na-
matkou ptipomenme alespon Bartoloméje Sprangera,
Hanse von Aachen, Philippa Christiana Bentuma,
Friedricha Johanna Gottlieba Liedera, Ferdinanda
von Liitgendorft, Alexandra Clarota, Heinricha Holl-
peina, Eduarda Engertha a mnohé dalsi.



Sbirka malovanych zavésnych portrétl v oddéleni
starsSich ¢eskych déjin Narodniho muzea

Leccos o charakteru sbirky malovanych portrét v od-
délenti starsich ceskych déjin bylo jiz feceno v tvod-
nich statich obou predchozich soupisovych katalogg,
vénovanych miniaturnim a drobnym portrétiim. Vét-
$ina charakteristik plati i pro podobizny zavésné.
Predev$im je tfeba pripomenout, ze kromé velké
sbirky portréti ulozené v OSCD jsou v Ndrodnim
muzeu je$té nékteré mensi kolekce v dalsich oddéle-
nich. Ty na$ katalog nechavé stranou. Obsahuje vy-
hradné zdvésné portréty z uvedeného OSCD, kterych
se za dvé staleti shromazdilo celkem 435. Casové po-
kryvaji dobu od roku 1530 do roku 1948 a teritorialné
mezi nimi pfevazuji bohemika. Ukazky zahrani¢ni
portrétni produkce jsou jen méné pocetnym do-
plitkem sbirky.

Prvotnim zdmérem soukromé Spole¢nosti Nérod-
niho muzea bylo pti zaklddani této vefejné instituce
(v r. 1818) sbirat predevsim podobizny vyznamnych
osobnosti ceskych dgjin. Casem se v dtisledku nejed-
notné akvizi¢ni politiky pavodni kritérium uvolnilo,
takze se do sbirky dostavaly i portréty lidi jiz zapome-
nutych i zcela anonymnich, nebo osob bez tésnéjsiho
vztahu k ¢eskému prostiedi. Kritérium vytvarné kva-
lity nikdy nehralo prvoradou roli, takze sbirka obsa-
huje dila nejraznéjsi irovné, od vytvort diletantskych
az po prvotridni prace opravdovych mistra. Tento $i-
roky zabér ma své vyhody. Umoznuje vidét portrétni
tvorbu jako spolecenskou aktivitu provozovanou
v riznych vrstvach spole¢nosti, tedy z kulturnéhisto-
rického hlediska, bez umélého a zkreslujictho ome-
zeni diktovaného estetickym vybérem. Tim se lisi
portrétni sbirky Narodniho muzea a ostatnich ces-
kych muzei od sbirek ceskych galerii, které se snazi
sbirat pouze umélecky nejkvalitnéjsi dila. Galerie vy-
biraji v pfipadé portréta prirastky do svych sbirek
podle autort, zatimco zajem o portrétované osoby je
pro né druhotady. Tato vyhranéné odlisna hlediska
(historické versus estetické) pti budovani vytvarnych
kolekei jsou ¢eskou zvlastnosti. Toto specifikum se
zrodilo v minulosti v diisledku toho, Ze v 19. stoleti
existovaly paralelné vedle sebe dvé podobné, a presto
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zcela rozdilné koncipované instituce. Prvni byla
Obrazarna Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni
(na niz navazala dne$ni Narodni galerie v Praze), jez
v ramci své uzké specializace prezentovala mistrovska
uméleckd dila, jak ¢eska, tak i cizi. Druhou vyznam-
nou instituci bylo Narodni muzeum. Umélecké sbir-
ky, které tvorily jen maly tsek v jeho velice $irokém
sbirkovém programu, zahrnujicim oblast prirody
(zpocatku pouze na teritoriu ¢eskych zemi) i ¢eské
historie, mély od pocatku spiSe kulturnéhistoricky
charakter.

Slabinou této muzejni sbirky je, Ze nemohla byt
nikdy ve své dlouhé historii budovana s maximalni
profesionalitou, s jasnym sbératelskym programem
a pomoci standardnich néstroju, jakymi obvykle vlad-
nou uspé$ni soukromi sbératelé. Tedy s dostatkem
penéz na akvizice a restaurovani, s moznosti sbirku
zkvalitniovat pohotovymi ndkupy na domdcich a za-
hrani¢nich aukcich, vyménami a vyfazovanim slab-
$ich kust. Sbirka ,,ndrodniho portrétu®, jez méla uz
od pocatku existence Narodniho muzea byt jednou
z nejdilezitéjsich, se s rozvojem ustavu stala jen jed-
nou ze stovek dalsich kolekci, a musi svoji existenci
v konkurenci mnoha milionti dal$ich historickych
i ptirodovédnych sbirkovych predmétt Narodniho
muzea obtiZné obhajovat. S rozvojem nékterych sou-
kromych sbirek se nemtize svymi moznostmi viibec
srovndvat.

Navzdory uvedenym slabindm ma ale i takto ob-
tizné vybudovand kolekce malovanych zavésnych
portréti své kvality. Snad pravé proto, Ze vznikala im-
pulsivné a nebyla nikdy purifikovana hlediskem vy-
tvarné kvality, eventudlné pozadavkem na ceskou
narodnost portrétovanych ¢i portrétistd, podava ob-
jektivnéjsi predstavu o obyvatelich ¢eského teritoria
a jejich kultufe, nez to dokdzou prisné selektivni
sbirky galerijni. Jednou z jejich prednosti naptiklad
je, ze obsahuje i podobizny Cechti némeckého jazyka
(Ceskych Némcii) ¢i pomérné dost praci némeckych,
rakouskych a jinych malift, ktefi u nds pusobili.
Cenna je i relativné bohata sbirka podobizen habs-



burskych panovnikd, ziskana pro Narodni muzeum
po r. 1918, kdy o né predchiidkyné dnesni Nérodni
galerie z ideovych divodi nejevila zajem.

Tim se dostavame k vyli¢eni pozoruhodné dvou-
setleté historie budovani této sbirky v Narodnim
muzeu. Samotné zaloZzeni Narodniho muzea vr. 1818
bylo plodem osvicenskych ideji, které spatfovaly na-
déji na lepsi usporadani svéta v kultivovani rozumu,
vzdélani a védeckého poznavani ¢lovéka a jeho pro-
stfedi. Vize o vychovani nového ¢lovéka, jehoz kvality

budou spocivat v jeho schopnostech, a nebudou pred-
urceny jeho ptivodem, vedla k ucté prokazované vy-
nikajicim osobnostem. Zacaly se objevovat pomniky
a malované i grafické portréty oslavujici i neurozené
jedince. Neni tedy divu, Ze se myslenka na shromaz-
dovani podobizen vyjimeénych postav ¢eské minu-
losti objevila hned pfi vzniku Muzea. Dva z pfednich
zakladatelu ustavu, Kaspar hrabé Sternberk a Franti-
$ek Josef hrabé Klebelsberg, pocitali sice jen obecné
se ,,sbiranim umeéleckych pokladt a predpokladali,

Nejstarsi akvizici zdvésného portrétu pro sbirky Ndarodniho muzea, uskutecnénou 17. dubna 1821, byla podobizna

knéze a basnika Viclava Oesterreichera (¢is. kat. 120).
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Ze obrazy si ponechd ve své kompetenci Spole¢nost
vlasteneckych pratel uméni, ale alternativni névrh ces-
kych vlastencti Bedficha hrabéte Berchtolda z Uher¢ic
a Josefa Jungmanna chtél do sbirkového programu
vtélit i ,,obrazovou a portrétni galerii®. Tento konku-
rencni navrh sice nebyl v r. 1818 prijat, ale nebyl ani
zapomenut. V roce 1823 se k nému vratil spoluzakla-
datel Muzea Josef Dobrovsky a do svého bohemikal-
niho programu muzejni knihovny zahrnul také
sbirani grafickych a kreslenych portrétti muza, kteri
patii rodem, del$im pobytem nebo zaméstnanim
Cecham (VRCHOTKA 1968, s. 37-38). Podobny pro-
gramovy bod se objevil i v instrukei pro dobrovolné
sbératele financ¢nich prispévki a predmét pro Mu-
zeum, schvalené 26. unora 1823. Uvadi, Ze ,,z maleb
a uméleckych dél budou ptijimany pouze ty, které
budto zhotovil néjaky Cech, nebo ty, které predstavuiji
dobfe namalované nérodni naméty“ (NEBESKY
1868, s. 46). Pres tyto proklamace ztstavala predstava
o sbirani malovanych portréti v Narodnim muzeu
dlouho nejasna. Jesté v roce 1827 odpovidal na dotaz
z Berlina Ka$par Sternberk v dopise z 11. listopadu,
ze Muzeum zadné sbirky umeéleckého charakteru
(kromé minci) nema. Skute¢nost ale byla jina, redlny
vyvoj zacal brzy predbihat dosud mlzné teoretické
uvahy. Do Muzea uz prichdzely prvni malované por-
tréty jako dary. A ty se neodmitaly.

Pomineme-li jednu miniaturni podobiznu a dva
drobné portréty ziskané uz v letech 1819-1820 (SR-
SEN - TRMALOVA 2005, s. 68 /&is. kat. 18/; SRSEN
2013b, s. 51-52 /¢&is. kat. 7/ a's. 79-80 /¢is. kat. 38/),
muzeme konstatovat, Ze prvni zavésny malovany por-
trét ziskalo Muzeum v roce 1821 - tedy pred dvéma
sty lety. Touto akvizici byla podobizna prazského
knéze a basnika Vaclava Oesterreichera, odevzdana
do sbirek 17. dubna 1821. Jako dar uré¢eny pro muzejni
sbirky ji predal povéfenému sbérateli finan¢nich pti-
spévkil a predmétti Josefu Antoninovi Seydlovi, be-
rounskému dékanovi, uz o rok dtive, 25. dubna 1820,
Oesterreichertiv nejmladsi bratr FrantiSek Josef.

Frekvence dalsich dart nebyla prili§ velkd, ale ne-
byla ani nijak ovlivnitelna. Muzejni spole¢nost si ne-
védéla s témito prirtstky rady, a problém tedy resila
tim, ze malované obrazy (a vyjime¢né i skulptury) ob-
ratem zaptijcovala do Obrazarny Spole¢nosti vlaste-
neckych pratel uméni. Bylo to snadné, nebot Muzeum
sidlilo od konce listopadu 1821 v pronajatych ptizem-
nich mistnostech Sternberského paldce na Hrad¢a-
nech, ktery od r. 1811 patfil pravé zminéné Spole¢nosti.
Obrazy tedy putovaly jen do vyssich pater palice, kde
je pro Obrazarnu SVPU piebiral jeji kustod, malir
a grafik Josef Karel Burde. Ten dokonce pracoval v le-
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tech 1826-1831 na ¢aste¢ny tvazek i jako kustod v Mu-
zeu. Zapujcky tedy byly diky této ,,personalni unii®
o to jednodussi (SAMAL - BROZOVA 2015, s. 102-
103). Do poloviny 19. stoleti tak Muzeum zapujcilo
do Obrazarny 25 uméleckych dél, z toho devét por-
tréti. Cely soubor byl Muzeu vracen az v roce 1852.
Z peclivé evidence v prirtstkovém inventari Obra-
zarny, uloZeném nyni v Archivu NGP (tzv. Einrei-
chungs Catalog), Ize vy¢ist, Ze vétsina ze zaptijcenych
predmétt nebyla po celou dobu v Obrazarné vysta-
vena. Do expozice se dostalo jen nékolik nejkvalitnéj-
$ich kust, a ani ty nebyly prezentovany po celou dobu
zaptjcky. Z malovanych portrétd to byly jen ¢tyti ob-
razy: poprsi kréale Fridricha Falckého (¢is. kat. 5), pas-
telovd podobizna hrabéte Frantiska Hartiga (¢is. kat.
81) a velké celofiguralni portréty cisate Frantiska I. Sté-
pana Lotrinského a Marie Terezie (¢is. kat. 59 a 60).
Ostatni podobizny zistaly uloZeny po celd léta v de-
pozitati Obrazarny.

Situace, kdy byly vystavni siné Muzea i Obrazarny
pod jednou stfechou v tomtéz palaci, vedla k tomu,
ze se Muzejni spole¢nost nemusela o budovéni vlast-
nich sbirek obrazii prilis starat. Pfenechéavala tuto ak-
tivitu Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni.
Predstava, Ze muzejni expozice existuje v prirozené
symbidze s Obrazarnou a ze se obé navzajem do-
plnuji, casem zakorenila natolik, Ze s ni Frantisek Pa-
lacky pocital i ve svém smélém projektu takzvaného
Franciscea z r. 1839. Jeho vize, bohuZel nerealizovana,
pocitala s tim, Ze na vltavském nabrezi (kde dnes stoji
jezdecky pomnik Frantiska I.) vyroste multifunk¢ni
kulturni palac, kde budou sidlit mimo jiné i obé tyto
instituce se svymi expozicemi.

Vratme se vak k pocatkim budovani muzejnich
sbirek. Pravdépodobné uz v zati 1822 ziskalo Mu-
zeum zésluhou videnskych vlasteneckych Cecht
perlu své portrétni sbirky, Tkadlikav skvély portrét
Joseta Dobrovského, namalovany ve Vidni dva roky
predtim (¢is. kat. 139). Portrét oslavujici tehdy jesté
nebyl ovSem chéapan jako souéast muzejnich sbirek,
ale slouzil k vyzdobé muzejni knihovny. K definovani
toho, co jsou sbirkové predmeéty a jak se lisi od inven-
tare, byla jesté daleka cesta. Ostatné nutno priznat, ze
Muzeum kupodivu nevedlo po vétsinu 19. stoleti
zadné knihy prirtstkd, které by narustajici sbirky
standardné evidovaly. O nejstar$ich akvizicich umé-
leckych predmétit Narodniho muzea vime proto jen
zasluhou zminénych inventaitt Obrazarny SVPU
a diky velmi vzacnym zminkdm v muzejni kores-
pondenci a v dobovych novinach (zejména Prager
Zeitung). Az do devadesatych let suplovaly fadnou



Portrét ,,zimniho krale“ Fridricha Falckého (Cis. kat. 5) byl do sbirek NM darovin sedleckym fardfem Josefem
Frantiskem Devotym 12. biezna 1822 a od 1. cervna téhoz roku az do 30. cervna 1852 byl zapiijceny do Obra-
zdrny Spolecnosti viasteneckych pratel uméni. Svédci o tom i dochovany evidencni stitek s Cislem pririistkového
inventdre E.C 1591, nalepeny na rubu drevéné podlozky malby. V Obrazdrné byl vystaven jen omezenou dobu.
K roku 1827 to dokldda tistény priivodce Obrazdrnou (RITTER Z RITTERSBERKA 1827, s. 103).

evidenci jen prilezitostné sepsané seznamy nékterych
dil¢ich sbirek nebo tisténé pravodce po expozicich.
Do prvnich ptirtistkovych knih z konce 19. stoleti se
pak zpétné zapisovaly nahromadéné sbirky mnohdy
jen s poznamkou ,,ze staré zasoby*, nebot provenience
uz byla zapomenuta. Patrani po rozptylenych zdzna-
mech o prirtstcich malovanych portrét v 19. stoleti
bylo tedy dost ndro¢né, a ne vzdy uspésné.

Prestoze bylo Muzeum zalozeno $lechtou, nezda
se, Ze by tato skute¢nost sbirce portrét néjak vyrazné
pomohla. Slechtici poskytovali podobizny spise Ob-
razarné, zatimco do Muzea jen zcela vyjimecné. Nej-
spiSe z majetku hrabat Hartigli dostalo Muzeum
portrét Frantiska hrabéte Hartiga (¢is. kat. 81) a do-
lozeno je, e podobizny Frantigka I. Stépéna Lotrin-
ského a Marie Terezie darovala v dubnu 1822 baronka
Maria Anna von Ottilienfeld, roz. Glaserova z Glaser-
bergu (¢is. kat. 59, 60). Castéji se do Muzea dostavaly
podobizny darované ptiznivci ze sttednich vrstev.
Vétsinou to byli vlastene¢ti knézi, 1ékati, pravnici
a urednici, knihkupci, stfedoskol$ti a univerzitni
profesofi a dal3f nep#ili§ mohoviti vzdélanci. Slo vy-
hradné o dary, teprve od roku 1877 se zacaly objevo-
vat prvni skromné nakupy.
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Spole¢nost Narodntho muzea nevyvijela dlouho
ve sbirdni malovanych portrétt vlastni aktivitu
a v muzejnich expozicich zadné obrazy ani nevysta-
vovala. V roce 1837 se nad tim pozastavil znamy pol-
sky slavjanofil Adam Ros$ciszewski a v dopise Vaclavu
Hankovi z 25. ¢ervna toho roku se ptal, pro¢ nejsou
v prazském Muzeu vystaveny portréty ¢eskych krald,
podobné, jako je maji Polaci ve svém Ossolineu (JE-
LINEK 1894b, s. 342). K obratu ve sbirkové politice
doslo az na konci Zivota zakladatele Narodntho mu-
zea a prvniho prezidenta Muzejni spole¢nosti Kaspara
hrabéte Sternberka (+ 20. 12. 1838). Podnét k tomu
dal samotny hrabé tim, Ze daroval 500 zlatych na vy-
baveni salu rukopistt novymi dubovymi repositorii.
Pii jejich budovani béhem roku 1838 uz se pocitalo
s tim, Ze mezi nimi ztstane misto k zavéseni portréta
prednich zakladateld Muzea (VRCHOTKA 1968,
s. 126). Davna idea ¢eskych vlastenct tim byla ko-
nec¢né vzata na milost. Franti§ek Palacky, velmi agilni
jednatel Muzejni spolecnosti, se této pfedstavy ujal.
Uz 10. listopadu 1839 predlozil navrh na zbudovani
tzv. Franciscea jako nového sidla Muzea a dalsich ces-
kych kulturnich instituci. V tstfednim okrouhlém
sale uvazovaného palace mél byt jakysi panteon se



«

Anonymni ,podobizna mladého muZe-matematika
byla do evidence sbirek NM zapsdna az roku 1901, kdy
uz zdkladni data o ni, véetné zpiisobu a doby jeji akvi-
zice, upadla do zapomenuti. AZ témét po 110 letech se
podaftilo roku 2010 zjistit, Ze obraz namaloval v Praze
r. 1817 Ferdinand von Liitgendor(f a Ze pfedstavuje
zndamého gymnazidlniho profesora a ceského viastence
Josefa Vojtécha Sedldcka, velice zaslouzilého sbératele
prispévkii a predmétii pro Narodni muzeum (is. kat.
126). Jak a kdy se obraz do Muzea dostal, ziistdva ta-
jemstvim.

sochou cisate Frantiska I. a s obrazy velikych Cechi
(SKLENAR 2001, s. 151). Piestoze velkorysy projekt
Franciscea nakonec nebyl pfijat, a realizovan z ného
byl pouze pomnik s jezdeckou sochou Frantiska I.,
idea oslavné portrétni galerie vyznamnych osobnosti
uz se z muzejniho programu neztratila. Palacky prisel
s novou, promyslenou, a skute¢né vlasteneckou kon-
cepci, a snazil se ji prosadit. Dne 20. fijna 1841 schva-
lil vybor Muzea jeho zasadni memorandum O ticelech
viastenského Musea v Cechdch, které mélo zintenzivnit
shromazdovani historickych hmotnych pramend,
dosud zanedbavané. Soucasti programu se stalo i sbi-
rani ,podobizen znamenitych Cechti“ (SKLENAR
2001, s. 161).

Presto pribyvaly historické sbirky i nadale velmi
pomalu. Palacky prosadil, aby byl 8. prosince 1841 do
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Pastelovy portrét hrabéte Frantiska Antonina Hartiga,
namalovany v Drazdanech r. 1788 némeckym malitfem
Johannem Heinrichem Schmidtem, byl do muzejni evi-
dence zapsan aZ roku 1901. V majetku NM musel ale
byt uz pred 15. lednem 1827, kdy byl zapiijcen do
Obrazdrny Spolecnosti viasteneckych pritel uméni (tam
byl evidovin pod ¢islem E.C 1702). Zpiisob jeho ziskdani
neni zndm, je vSak pravdépodobné, Ze slo o dar od syna
portrétovaného, hrabéte Frantiska Antonina Hartiga
mladsiho (1789-1865), spoluzakladatele NM. Akvizice
portrétii od Slechtickych ddrcii byly v pripadé NM spise
vzdcnou vyjimkou (viz ¢is. kat. 81).

Muzea prijat jako kustod prehistorickych a historic-
kych sbirek jeho pritel Josef Vojtéch Hellich, znamy
malif. Ale i ten je$té 1. fijna 1846 priznal v jedné své
zpraveé z prizkumné cesty za pamatkami, ze budovani
portrétni sbirky v Muzeu teprve za¢ind (ANM-RNM,
sign. E/2/23). Kratce nato, po pétiletém ptisobeni, dne
26. brezna 1847 z Muzea odesel. Na podzim téhoz
roku se Muzeum prestéhovalo v ramci Prahy z Hrad-
¢an na Nové Mésto, do byvalého Nostického palace
na Kolovratské ttidé, dnes zvané Na Prikopé. Ani tam
se portréty ve vystavnich mistnostech neuplatnily,
prestoZe v roce 1852 vrétila Obrazdrna SVPU Muzeu
vSechny zapujcené obrazy.

Silnym impulsem k budovani portrétni sbirky byla
vyzva Frantiska Ladislava Riegra, zet¢ a pokracovatele
Frantigka Palackého, prednesena 24. kvétna 1864 na



valném shromazdéni Muzejni spole¢nosti. Rieger do-
porucil, aby Muzeum vystavilo ty podobizny osob
zaslouzilych o Muzeum, které uz ma4, a usilovalo
o rozéifen{ této galerie (NEBESKY 1868, s. 185). Ve
stisnénych prostorach paldce Na Piikopé ovéem ne-
bylo mozné Riegrovu predstavu plné realizovat.
V roce 1871 se k Riegrové vizi ptipojil i arch. Antonin
Baum. Upozornil, Ze se v Londyné buduje sbirka por-
trétt vynikajicich Angli¢anti (The National Portrait
Gallery, zalozena 1856), a vyzval k tomu, aby Cesi ne-
zUstali pozadu a pfipravili podobné koncipovanou
kolekci pro uvazované nové muzejni sidlo (BAUM
1874c). Vyzvy mély alespon ten ucinek, Ze Muzejni
spole¢nost ziskala béhem deseti let od Riegrova apelu
pres deset malovanych portréta a tfi dalsi si dala pro
vystavni Gcely namalovat. Byly to portréty okopiro-
vané v letech 1868 a 1873 podle starsich originala
v soukromém drZeni, ptedstavujici Michala Josefa
Fesla (¢is. kat. 308) a Josefa Jungmanna (¢is. kat. 317),
a portrét Karla Jaromira Erbena (¢is. kat. 318), nama-
lovany podle fotografie. I tyto nové, ,,neautentické*
podobizny jsou dnes uz soucasti sbirek, prestoze maji
nestandardni ptivod. Podle nynéjsi muzejni praxe by

nové zhotovené exponaty pattily do kategorie vystav-
nich pomicek.

Prestoze se sbirka malovanych portréta zacala uté-
$ené rozrustat, obcas se kupodivu objevily pochyb-
nosti, zda do muzejniho programu opravdu patfi.
Naprtiklad bibliotékatr Antonin Jaroslav Vrtatko, ktery
prevzal muzejni knihovnu a k ni ptipojené historické
sbirky po Vaclavu Hankovi, odmitl v roce 1883 pfti-
jmout nabizeny malovany portrét vychodoceského
barokniho sochare Jana Alberta Devotyho s odtivod-
nénim, Ze to spada spise do kompetence Spole¢nosti
vlasteneckych pratel uméni nebo Umeélecké besedy
(ANM-RNM, kart. 32 /r. 1883/, & 154, 178).

Situace se vyrazné zlepsila, kdyz byla na hornim
konci Vaclavského ndmésti pro Muzeum Kralovstvi
¢eského vystavéna novd a nesrovnatelné vétsi bu-
dova, zptistupnéna roku 1891. Obrazy do ni byly
nastéhovany v 1été a po¢atkem podzimu 1892. Pres-
toze v tom roce vzniklo historicko-archeologické
oddéleni vedené architektem a etnografem prof. Ja-
nem Koulou (od r. 1988 pfejmenované na oddéleni
star$ich ¢eskych déjin), portréty i nadéle ztistavaly
v pé¢i muzejni knihovny. Dne 26. ledna 1895 dopo-

Podobiznu basnika Karla Jaromira Erbena, v letech 1844-1851 muzejniho archivdre a asistenta, namaloval tti
roky po jeho smrti na objedndvku Muzea v roce 1873 Karel Javiirek (¢is. kat. 318). Predlohou mu byla vizitkova
fotografie z prazského ateliéru Amanda Helma z roku 1863.



rucila komise kustodd, jejimz ¢lenem byl i architekt
nové muzejni budovy prof. Josef Schulz, aby byl vy-
stavni sal ¢is. 1 v prvnim patie, nachazejici se vedle
Panteonu a slouzici knihovné od zafi 1892 k vysta-
veni vzacnych rukopist a knih (cimélii), doplnén
o malované i grafické portréty vyznamnych literatii
a dal$ich osobnosti ¢eskych déjin. Komise navrhla,
aby byly obrazy opatfeny jednotnymi ramy a vyfte-
zéavanymi jmenovkami z dubového dreva a zavéseny
na stény mezi okna. Vybor Muzejni spole¢nosti
navrh v bfeznu 1895 ptijal a na zaramovani uvolnil
1400 zlatych (ANM-RNM, kart. 42 /r. 1895/, ¢. 276
a 362). Do konce roku se podatilo instalovat malo-
vané portréty na devét stén mezi okny a pocitalo se
s tim, Ze se ¢asem ozdobi i zbyvajici tfi mista. K por-
trétiim Bohuslava Balbina, Jana Floriana Ham-
merschmidta, Karla Egona Fiirstenberga, Josefa
Dobrovského, Kaspara Sternberka, Josefa Jung-
manna, Michala Josefa Fesla, Franti$ka Palackého
a Karla Jaromira Erbena (¢is. kat. 19, 43, 74, 139,
209, 317, 308, 337 a 318), zavésenym roku 1895, pri-
byla po roce 1898 jesté podobizna rytife Jana Nor-
berta Neuberka (¢is. kat. 262). Komise z r. 1895
navrhovala, aby dala Muzejni spole¢nost namalovat
pro doplnéni galerie naptiklad podobiznu Pavla Jo-
sefa Safatika, ale k tomu nedoslo. Zbyvajici dvé
mista mezi okny byla obsazena az pozdéji: v roce
1912 a 1913 pribyly dva malé portréty predstavujici
historika Josefa Kalouska (¢&is. kat. 401) a vlastenec-
kého knéze Karla Vinarického (¢is. kat. 245) a roku
1920 byla do sélu doplnéna velka podobizna spiso-
vatele Aloise Jirdska (¢is. kat. 406). V roce 1920 byl
pravdépodobné pridan i portrét ¢eskonémeckého
bésnika Karla Egona Eberta, vénovany na pokyn
T. G. Masaryka Kancelati prezidenta republiky (¢is.
kat. 241). Na obé¢ kratsi, celni stény salu byly zavé-
$eny uz v roce 1895 kromé velkého obrazu s minia-
turnimi podobiznami vladata Cech (SRSEN -
TRMALOVA 2005, s. 208-210 /¢&is. kat. 237/) jesté
dva obrazy zachycujici vétsi zemsky soud v r. 1593
(¢is. kat. 3) a tentyz soud v r. 1723 (¢is. kat. 35).
Malby byly doprovazeny i grafickymi portréty
dal$ich vyznamnych osob ¢eské historie, pochopi-
telné - podle dobovych zvyklosti — vyhradné muzu.
Velky sal s ciméliemi, doplnény touto galerii, suplo-
val a pozdéji (az do roku 1923) paralelné doplnoval
ulohu sousedniho Panteonu, ktery se zacal zaplio-
vat bronzovymi sochami vyznamnych Cechii az od
roku 1898. Az zde, v novém muzejnim palaci, tedy
doslo po mnoha letech k uskute¢néni nékdejsi ideje
Frantiska Palackého, zrozené roku 1839 pfi projek-
tovani Franciscea.
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Portrét prondsledovaného ceského knéze Michala
Josefa Fesla, jenz odkdzal svoji obrovskou knihovnu
Narodnimu muzeu, namaloval na muzejni objedndv-
ku roku 1868 profesor Antonin Lhota (Cis. kat. 308).
Piwvodni, pozlaceny rdm tohoto portrétu byl nahrazen
roku 1895 dubovym rdmem s vyfezdvanym ndstavcem
a se jmenovkou. Jednotné ramy tohoto typu, zhotovené
zfejmé prazskou firmou V. Sponara, byly vyrobeny
i pro dalsi malované portréty, vystavené tehdy v sdle
cimélii vedle Panteonu.

V prvni ¢tvrtiné 20. stoleti se podatilo napravit
v Muzeu i kompeten¢ni anomalii tykajici se sbirek
malovanych (a grafickych) portrétt. Po naro¢nych
ptipravach prevzalo roku 1917 od muzejni knihovny
umélecka dila, jez do kniznich fondt nepatii, histo-
ricko-archeologické oddéleni (dne$ni OSCD). Podle
predavaciho protokolu ze 14. srpna 1917 ptrevzal
dr. Karel Guth, adjunkt tohoto oddéleni, mimo jiné



celkem 129 573 grafickych listt, akvarelt, fotografii
a obdobnych artefaktd a soucasné i 35 tehdy nevy-
stavenych malovanych obrazi, z toho 9 portréttl. Rok
nato, 25. ¢ervna 1918, ptijal dr. Guth formélné do
péce oddéleni i vechny ostatni obrazy, zdobici tehdy
vystavni sal cimélii ¢i pracovny knihovniki. Mezi
nimi bylo 31 malovanych portrétd (ANM-RNM,
kart. 89 /r. 1918/, ¢. 1171). K redlnému prevzeti
téchto obrazii doslo az v roce 1923. Dr. Karel Guth
(1883-1943), vyznamny historik uméni, archeolog
avletech 1920-1941 prednosta oddéleni, se tedy ujal
muzejni sbirky malovanych portrétti velmi rozhodné,
anadale se snazil o jeji dal$i priznivy rozvoj. Navazal
tak na snahy svych predchtidct, prof. Bohumila Ma-
téjky (1867-1909) a dr. Antonina Dolenského (1884-
1956), kteti zac¢ali muzejni sbirku portréti pocatkem
20. stoleti systematicky katalogizovat, ale pro objek-
tivni potize a nadmérny rozsah prace zustali jen
u slibnych zac¢atk. Ani Karel Guth, rozptylovany
mnoha dal$imi odbornymi aktivitami, nedokazal pri-
1i$ velké sousto zvladnout. Jeho prosby o personalni
posileni odd¢leni ztstavaly nevyslySeny. Témér 130 ti-

sic grafik nebylo do sbirek viibec zapsano a posléze
bylo v roce 1942 z rozhodnuti okupacnich orgdnt na-
trvalo prevedeno do Zemské (nyni Narodni) galerie.
Cést malovanych portrétl prevzatych z knihovny
byla do inventaru historicko-archeologického oddé-
leni zapisovana az se zpozdénim, v roce 1941. I pres
tyto a dal$i potize (financni, prostorové) usiloval
dr. Guth o dal$i obohaceni portrétni sbirky. Po
vzniku republiky se zaslouzil o ziskani cennych
a kvalitnich uméleckych sbirek véetné miniaturnich
a drobnych portrétii z rodového majetku ¢lenti habs-
burské sekundogenitury, zanechanych na zamku
v Brandyse nad Labem. Jeho velkou zasluhou je i za-
chrana celé fady velkych reprezentativnich podobi-
zen habsburskych vladatt, vytazovanych po roce
1918 z vyzdoby uradu. Pfestoze sprava Muzea tvrdila,
ze ,2adné obrazové galerie nema’, a nabizené cisarské
podobizny odmitala (ANM-RNM, kart. 93 /r. 1921/,
¢. 325), vynutil si Guth jejich prijeti do sbirek, i kdyz
bylo velmi obtizné je nékde uskladnit. Muzejni no-
vostavba na Vaclavském namésti uz tehdy nebyla
schopna dal$i objemnéjsi sbirky pojmout, a sprava

Ulozeni rozmérnych podobizen habsburskych panov-
nikii, které NM ziskalo po roce 1918, nebylo snadné.
Nejvétsi portrét ve sbirkdch NM, pochdzejici z Ceské
snémovny v Praze a predstavujici cisate Frantiska Jo-
sefa I, byl aZ do roku 2008 rozebrany, aby se vesel do
depozitdre. Malba na pldtné (od Eduarda Engertha
z . 1861) byla navinutd na transportnim vdlci a tézky
zlaceny ram o rozmérech 365 x 248 cm byl rozloZeny
na jednotlivé listy. Patrné kviili obtizné manipulaci ne-
doslo k zapsdni obrazu do evidence. To bylo napraveno
az v roce 1997, pred restaurovdnim, které probéhlo v le-
tech 2008-2009 (¢is. kat. 292).



Muzea proto upénlivé volala po vystavéni dalsi bu-
dovy, kam by bylo mozno prestéhovat vSechny pti-
rodovédné sbirky a expozice. Zachranénou rozsahlou
kolekei panovnickych portréti bylo tedy nutno ulozit
do nepfili§ vyhovujiciho sklepeni a béhem nasledu-
jiciho stoleti nékolikrat obtizné stéhovat do rtiznych
provizornich mimoprazskych depozitart. Ptitom ne-
bylo z ideovych divodi dlouho mozné ji vystavovat.
Az po r. 1989 se podatilo tyto obrazy postupné re-
staurovat a fadné ulozit v modernich depozitatich
Nérodniho muzea v Tereziné.

Akvizi¢ni politika za prvni republiky nabyla celkem
standardni podoby. Vétsina prirtistki pochdzela diky
divére v instituci z dart, a bézné se nové akvizice zi-
skavaly i koupi (dokonce i na aukcich), prestoze na na-
kupy nebylo nikdy dost penéz. Sbirka malovanych
portrétti byla obohacovana o mnohé cenné prirtistky,
dr. Guth mél pro ni pochopeni. Ikonograficka proble-
matika ho zajimala, sam zpracoval dikladné naptiklad
téma promén Zizkovych podobizen u piilezitosti vy-
stavy Na pamét Jana Zizky z Trocnova, konané od
12.4.do 31. 8. 1924 v Narodnim muzeu (GUTH 1924a,
1924b). V zavéru svého piisobeni v NM, 18. fijna 1939,
se ujal i cenné kolekce 19 vesmés velmi kvalitnich
portrét nejvyssich zemskych marsalkt a predseda
zemského spravniho vyboru, jez prevzal z budovy teh-
dejsiho senatu (nynéjsi Poslanecké snémovny Parla-
mentu CR, &p. 176/111) a ulozil je v NM jako statni
depozit. Do sbirkového fondu NM byly tyto obrazy
prevedeny 28. ¢ervna 1960 (¢is. kat. 106, 206, 210, 211,
213, 218, 219, 239, 291, 301, 309, 316, 328, 389, 415,
416,418,422 a 423).

Za druhé svétové valky, nedlouho pred nahlym
umrtim Karla Gutha, nastoupil na misto vedouciho
historicko-archeologického oddéleni 26. 6. 1941 praz-
sky Némec, historik uméni Dr. Josef Opitz (1890-1963).
Vedl pak oddéleni v krusnych letech protektoratu, az
do pocatku kvétna 1945. Spolu se tfemi ¢eskymi his-
toriky uméni, Janem Kvétem, Zoroslavou Drobnou
a Vladimirem Denksteinem, vytvotili profesionalné
zdatny tym, ktery mohl vyznamné pfispét k odbor-
nému zpracovani nahromadénych bohatych sbirek.
Opitz, sam dobry kreslit a malif, se mimo jiné uz pred
nastupem do NM vénoval portrétnim miniaturdm
(OPITZ 1940). Dr. Drobnou zajimaly zavésné por-
tréty a brzy po prijeti do oddéleni (1. 2. 1940) zacala
evidovat jejich dosud nezapsané exemplare. Vale¢na
1éta ale veskeré odborné aktivity utlumila. Dosavadni
stalé expozice byly zlikvidovany, aby ustoupily nacis-
tickym propaga¢nim vystavam (Némecka velikost;
Cest praci). Sbirky byly rozvezeny do mimoprazskych
objektt, aby nebyly vystaveny riziku zniceni pti pti-
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padném bombardovdni. V ¢ervenci a v zati 1943 bylo
17 nejcennéjsich malovanych portréti ukryto na
zamku v Lanech a v tnoru 1944 byla kolekce 19 por-
trét nejvyssich zemskych predstavitel, deponovana
v Muzeu roku 1939, odvezena do tkrytu na zdmku ve
Slatinanech na Chrudimsku. Akvizice za valky byly
zcela minimalni. Nestandardni vyjimkou bylo ziskani
kolekce 33 dosti kvalitnich miniaturnich portréta,
které si 15. ledna 1945 uschoval jako depozitum
v Opitzové oddéleni Némec dr. Heinrich Schindler,
kulturni referent Zemského utadu v Praze. Nikdy si
je uz nevyzved], a tak byly 9. 12. 1949 jako konfiskat
zatazeny do sbirek.

Po valce, kdy se ve vedeni historicko-archeolo-
gického oddéleni vysttidali Jan Kvét (1945), Vladi-
mir Denkstein (1945-1956) a Zoroslava Drobna
(1956-1974), se sbirky rozrostly o Cetné starozit-
nosti, konfiskované vale¢nym kolaborantim. Roz-
hodujici slovo mély pti téchto majetkovych presu-
nech statni organy, Muzeum hrélo jen pasivni roli
prijemce, jehoz povinnosti bylo zavc¢as pridélené
predméty fyzicky prevzit, pfevézt a postarat se o né.
Béhem horeénatého zajistovani konfiskatd nebylo
mozné provadét peclivou selekci, a tak byly sbirky
zahlceny mnohdy i pfedméty nizs$i muzejni hodnoty.
Bez svédectvi ptivodnich majitelti ztstavaly mnohdy
v anonymité, a postradaly tedy Zadouci vypovédni
schopnost. Sbirka malovanych portréti se konfis-
kacemi rozrostla celkem o 193 kust, z ¢ehoz bylo
114 miniatur (z velké ¢asti falesnych), 27 drobnych
podobizen a 52 zavésnych portrétil nejriznéjsi kva-
lity. Mimofadnym obohacenim kolekce portréta
bylo i zarazeni jiz zminénych 19 malovanych podo-
bizen nejvyssich predstavitelt zemské spravy do mu-
zejnich sbirek, provedené 28. ¢ervna 1960 na zakladé
rozhodnuti Ministerstva $kolstvi a kultury z 12. pro-
since 1959.

Ke zna¢nému rozsireni historickych sbirek véetné
malovanych portrét pomohla v obdobi let 1965-
1990 ¢innost Komise pro vykup staroZitnosti, zfizena
a pomérné §tédre dotovana Ministerstvem kultury.
Zasluhou Dagmar Staré, historicky uméni, dlouho-
leté predsedkyné této komise a v letech 1975-1986
vedouci historicko-archeologického oddéleni, byla
z prazskych prodejen se starozitnostmi vykoupena na
zakladé prednostniho préva cela rada kvalitnich a za-
jimavych podobizen. Prvni takto ziskany zédvésny
portrét, vykoupeny 9. prosince 1966, predstavoval
hrabéte Josefa Wallise (¢is. kat. 112), posledni, zob-
razujici Jana Zizku, byl zakoupen 29. f{jna 1990 (&is.
kat. 238). Brzy poté Komise prestala byt dotovana
a zanikla.



Tempo akvizic se po roce 1989 znatelné zpoma-
lilo. Dary se staly vzacnou vyjimkou a ndkupy se
zkomplikovaly rozbujelou administrativou a nut-
nosti zadat od Ministerstva kultury téméf na kazdou
dalsi akvizici adresnou dotaci. Pfesto se podatilo
obohatit sbirku malovanych portrétti o néktera
velmi cennd dila, vybirand uz beze spéchu a s mno-
hem vét$i rozvahou. Za ptiklad mohou slouzit por-
tréty Vincence Julia Krombholze od Frantiska Hor-
¢i¢ky (¢is. kat. 173), baronky Sidonie Nadherné
z Borutina od Maxe Svabinského (¢&fs. kat. 397), Na-
dézdy Kramarové od Otto Peterse (¢is. kat. 405),
Josefa Jungmanna od Antonina Machka (¢is. kat.
187), Jana Otty od Vaclava Brozika (¢is. kat. 369),
Josefa Jana Fri¢e od Huga Boettingera (¢is. kat. 421)
a dalsi.

Utlumeni frekvence ptirastka v poslednich tfech
desetiletich mélo nékolik pozitivnich stranek. Zi-
skany ¢as umoznil intenzivnéjsi zdkladni i odbornou
péci o stavajici sbirku.

Néro¢na byla predevs$im fotodokumentace, prova-
dénd mnoho let nékolika muzejnimi i externimi fo-
tografy. V dusledku rozporu mezi ¢asové naro¢nym
postupem fotodokumentace a zavratné rychlym vy-
vojem fotografickych technik bylo nezbytné fotodo-
kumentaci portréta v OSCD dvakrat opakovat. Po
prvni etapé, uzivajici jesté klasické ¢ernobilé fotogra-
fie, byly obrazy fotografovany na barevné diapozitivy,
a ty byly nakonec nahrazeny digitalnimi snimky. Za
uplynula ¢tyfi desetileti se také vyrazné zlepsily pod-
minky prace muzejnich fotografti. Zatimco prvni fo-
tografky zaméstnané v OSCD, Dagmar Landov4 a po
ni Jarmila Kutovd, vyvolavaly filmy a zhotovovaly
zvét§eniny doma v koupelné, dnes uz ma NM profe-
sionalné vybavené fotografické ateliéry v Tereziné,
kde jsou i skenery a kde je i rentgen.

Vyznamnym pokrokem v pé¢i o malované por-
tréty bylo jejich prestéhovani v ramci pfesunu vSech
historickych sbirek NM do modernich depozitara
zbudovanych z byvalych kasaren v Tereziné. Portréty

V roce 2011 byly vSechny obrazy z depozitdfii oddéleni starsich ceskych déjin v Historické budové NM v Praze
a na zamku ve Vrchotovych Janovicich prestéhoviny do nové zfizenych depozitifii v Tereziné. Tam jsou nyni

zavéseny na vysuvnych kovovych sitich.



standardnich a mens$ich rozmért, umisténé dosud
v nevyhovujicim a velmi stisnéném depozitafi v His-
torické budové NM, byly s pomoci profesiondlni
speditérské firmy prestéhovany v dobé od unora do
¢ervna 2011, a rozmérné portréty z depozitafe na
zamku ve Vrchotovych Janovicich byly do Terezina
prevezeny v fijnu téhoz roku. Nezaramované obrazy
byly pti té prileZitosti opatfeny nové zhotovenymi
ramy a nékteré chatrnéjsi byly pred stéhovanim ales-
pon provizorné oSetfeny.

Historie restaurovdni malovanych portréti ze
sbirky OSCD neni dlouh4. Nérodni muzeum se ku-
podivu dlouho bez této slozky péce o sbirky obeslo.
Pokud to bylo nezbytné, pozadalo o pomoc profe-
siondly zvendi. V 19. a v prvni poloviné 20. stoleti to
bylo ale jen nékolik zcela vyjime¢nych piipadii. Tak
restauroval poc¢atkem roku 1877 za ¢astku 45 zlatych
malif Karel Javtrek velké portréty cisare Frantiska I.
Stépana Lotrinského a Marie Terezie (&is. kat. 59
a 60) a téhoz roku i podobiznu Jana Floriana Ham-
merschmidta (¢is. kat. 43). V roce 1899 Muzeum ob-
jednalo restaurovani Machkovych portrétt Vaclava
Hanky a jeho Zeny Barbory (¢is. kat. 140 a 153), pfi-

vezenych kratce predtim v poni¢eném stavu z Ruska,
u malife Paula Bergnera (1869-1919), inspektora
Obrazarny SVPU. Za praci dostal honorar 70 zlatych
(SRSEN 2009, s. 43, 52, 54).

Prvniho soustavnéjsiho restaurovani se dockaly
umeélecké sbirky oddéleni az v $edesatych letech
20. stoleti. Prioritu mély pfirozené nejvzacnéjsi stre-
dovéké malby a drevorezby. Z podobizen ptisly na
fadu jako prvni portréty Josefa Antonina Sladecka
(¢is. kat. 125), Vaclava Hanky (¢is. kat. 140) a Josefa
Frantiska Devotyho (¢is. kat. 178), k nimz byly piipo-
jeny jesté ,,skupinové podobizny“ $lechticti zasedaji-
cich na vét§im zemském soudu r. 1593 (¢is. kat. 3)
a na soudu r. 1723 (&is. kat. 35). Od dubna 1965 do
ledna 1968 je v Akademii vytvarnych uméni v Praze
restaurovali Zaci profesora Bohuslava Sldnského. Po-
sledni z uvedenych obrazu byl krétce nato, 21. srpna
1968, v depozitafi umisténém v muzejni budové na
Véclavském namésti, prostielen kulkou ze sovétského
samopalu. V roce 1983 jej znovu restauroval Jiti Bla-
zej, akad. malif. Tento restaurdtor a akademicka ma-
litka Véra Fromlova pak od roku 1976 dostévali na
o$etfeni po nékolik let ty nejpotrebnéjsi a nejcennéjsi

Portrét posledniho opata cistercidckého kldstera v Sedlci u Kutné Hory Frantiska Xavera Freisauffa z Neudeggu,
z doby kolem roku 1760 (¢is. kat. 63). Kanovnik Josef Frantisek Devoty opattil obraz na rubu pred darovdnim
do sbirek NM v roce 1856 latinskym identifikacnim ptipisem. Restaurovini obrazu akademickym malitem Mi-

lanem Kadavym v roce 2016 hradila Matice Ceskd.



malované portréty. Od té doby se praxe zadavani ob-
raz{l na restaurovani externim restaurdtorm uplat-
nuje dodnes. Prace jsou hrazeny bud pfimo z rozpoctu
NM, nebo z cilenych dotaci ptidélovanych Minister-
stvem kultury CR. Zna¢nymi ¢astkami ptispéla v po-
slednich letech i Matice Ceska, sekce Spole¢nosti NM.
Za penize poskytnuté Matici bylo restaurovano 25 ma-
lovanych zavésnych portrétt, sama Spole¢nost NM
uhradila v r. 2020 restaurovani portrétu Kristiana hr.
Valdstejna, nékdejsiho svého prezidenta (¢is. kat. 205).
Akademicky malif Milan Kadavy v dobach sniZeného
rozpo¢tu NM restauroval fadu portrétt i zdarma.
Muzejni restauratori bez patti¢né licence se mohli
na osetfeni malovanych portrét podilet jen zcasti.
Naptiklad papirové podlozky nékterych portréti ma-
lovanych akvarelem, kvasem nebo pastelem osettuje
a paspartami opatfuje v poslednich letech restaura-
torka papiru Adéla Skoupa. Na opravach starych ra-
meckil a ramd ¢i vyrobé novych se v poslednich
desetiletich podileli Alexej Petrovsky, Roman Stefl,
Zbynék Dittrich, Ivan Pastrnek, Eva Mickovd a Mar-
tin Vins. Zna¢né mnozstvi kovovych rameckt na mi-

niatury restauroval & nové zhotovil Vladimir Cizkov-
sky. Teprve od roku 2015 — poprvé ve své historii (!) -
zaméstnava Ndrodni muzeum i vlastni restaurdtory
malovanych obrazt. Konkursem byli vybrani a poté
na polovi¢ni uvazky prijati MgA. Libor Kocanda
a Olga Trmalova, akad. malifka. Pracuji v pomérné
dobte vybaveném ateliéru v Tereziné.

Nékteti z externich restaurdtori pracuji pro OSCD
spolehlivé uz mnoho let, a kromé dalsich uméleckych
dél zrestaurovali i velké mnozZstvi portrétd. Jmenovité
uvedme alespon akademického malife Milana Kada-
vého ¢i akademickou malifku Olgu Trmalovou. Po-
dékovdni si zaslouzi i v§ichni ostatni, ktefi v rozmezi
let 1965-2021 prispéli priizkumem a restaurovanim
k lep$imu poznani, k zachrané ¢i obnové ptivodniho
stavu a vzhledu mnoha malovanych portréta. Pro
lepsi predstavu zde predkldddme alespon jejich
jmenny seznam (bez titul(l), doplnény poc¢tem restau-
rovanych podobizen. Zahrnuty jsou i prace muzej-
nich restauratort. Pismenem M jsou oznaceny por-
tréty miniaturni, pismenem D drobné a pismenem
Z z&vésné:

Portrét nezndmé rokokové slechticny (is. kat. 54), znehodnoceny starymi ztmavlymi retusemi a zeZloutlym
lakem, restaurovala v roce 2020 externistka Jana Zdhotovd, akad. maliika.



Rentgenovy snimek detailu z portrétu cisate Karla VI., zhotoveny béhem restaurovdni v roce 2014 externistou,
akad. malitem Milanem Kadavym, prokdzal, Ze autor béhem portrétovdani premaloval panovnikiiv oblicej. Vétsim
zaklonénim hlavy jesté posilil cisatiiv sebevédomy vyraz. Takovito autorskd zména svédci o tviiréim procesu,
a prozrazuje, Ze jde o origindlni dilo, malované podle pézujici osoby. Pouhym kopiim takovéto ditkazy tviirciho
hleddni pochopitelné chybi. Tento poznatek posilil pravdépodobnost naseho pripsini malby tehdejsimu dvornimu
videriskému maliti Johannu Gottfriedu Auerbachovi (¢is. kat. 42).

AVU (zaci ateliéru Bohuslava Slanského, Z: 5), AVU
(zaci ateliéru Jittho Toroné, Z: 7), Karel Andreys (Z: 3),
Tomas Berger (M: 1), Pavel Blattny (Z: 4), Jit{ Blazej (M:
1; D: 3; Z: 37), Denisa Cirmaciova (Z: 1), Elena Crhova
(D:2; Z: 4), Jindfich Culek (D: 3; Z: 5), David Frank (D:
1), Véra Fromlova (Z: 6), Jan Frithauf (D: 16; Z: 19), Ra-
dana Hamsikova, roz. Salmonova (Z: 1), Milada Hej-
dova (Z: 1), Vladimir Vojtéch Hlava (Z: 3), Marie
Horvathova (D: 1; Z: 1), Miroslava Houstova (D: 1; Z:
4), David a Janka Hradilovi (Z: 2), Milan Kadavy (M: 3;
D: 10; Z: 82), Dagmar Kasparova (s Miladou Sukdola-
kovou, D: 4; Z: 12), Libor Kocanda (Z: 22), Eva Kolma-
nové (Z: 2), Jaroslava Koprnickd (D: 13), Romana
Kozakova (M: 5), Josef Kukan (D: 1; Z: 3), Josef Némec
(M: 1; D: 2; Z: 4), Ivan Pastrnek (D: 1), Adam Pokorny
(Z: 1), Magdaléna Sedlecka Recova (D: 1), Adéla Skoupa
(M: 1; D: 29), Jakub Stretti (D: 1), Milada Sukdolakova
(viz Dagmar Kagparova), Anna Svobodova (Z: 4), Mi-
roslav Siroky (D: 6), Jindfich Slechta (Z: 2), Jana Patricie
Tomickova (Z: 1), Olga Trmalova (M: 109; D: 19; Z: 52),
Jan a Dagmar Vachudovi (D: 1; Z: 2), Ladislav VIna
(Z: 4), Josef Vojtek (Z: 8), Eva Vosatkova (M: 4), Eva
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Votockova (Z: 1), Toma$ a Jana Zdhotovi (Z: 27),
Ondrej Zegorjak (D: 1) a Jan Zemlicka (Z: 1).

Na restaurovani ¢i vyrobé novych ramu a ramecka
se podileli v letech 1965-2021 tito externi a muzejni
pracovnici:

AVU (Z4ci ateliéru Jifiho Toroné, Z: 2), Jan Brabec
(Z: 1), Anna Bradnova (D: 2; Z: 4), Jaromir Bruthans
(D: 3; Z: 14), Marie Bruthansova (D: 3; Z: 5), Viktor
Brazek (Z: 2), Jakub Cermak (D: 2), Vladimir Cizkov-
sky (M: 130; D: 2), Josef Coban (Z: 1), Jan Dejmal (Z:
1), Zbynék Dittrich (M: 5; D: 1; Z: 6), Pavel Han¢ (Z:
15), Miroslava Hous$tova (Z: 1), Lucie Charvatova (D:
2; Z: 2), Jaroslav a Razena Jezkovi (Z: 8), Milan Ka-
davy (D: 1; Z: 18), Jifi Kobr (Z: 1), Libor Kocanda (Z:
3), Jan Kolar (Z: 18), Ladislav Lojka (Z: 6), Mikulas
Lubomirsky (Z: 1), Eva Mic¢kovd (Z: 6), Ivan Pastrnek
(D: 1; Z: 3), Alexej Petrovsky (Z: 1), Marie Rumlova
(Z: 2), Adéla Skoupa (M: 3; D: 10; Z: 1), Lubomir
Srient (D: 1), Jan Stanék (Z: 6), Roman Stefl (M: 1; D:
3; Z: 2), Jana Patricie Tomickové (Z: 1), Olga Trma-
lova (M: 4; D: 1; Z: 7), Martin Vin$ (D: 2; Z: 6), Josef
Vojtek (Z: 5) a Eva Vosatkova (M: 1).
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Pti restaurovdni portrétu Johany Fricové s dcerkou v letech 2019-2020 Janou Patricii Tomickovou, studentkou Aka-
demie vytvarnych uméni v Praze, byla diky provedené infracervené reflektografii odhalena pod barevnymi vrstvami
precizni pripravnd podkresba, zhotovend tuZkou na nasepsované pldtno. Je to vymluvné svédectvi toho, Ze autor
portrétu, Slovik Jozef Bozetéch Klemens, byl v roce vzniku malby (1841) studentem prazské Akademie. Tam byla
kresba uz od dob fteditele Josefa Berglera povazovdna za zdiklad dalsiho malitského vzdélani (¢is. kat. 230).

Nékteré z portrétt byly za ta 1éta kviili poskozeni
na vystavach ¢i v expozicich o$etfeny uz vicekrat a na
jejich restaurovani se nékdy podilelo i vice osob,
takze k vyslednému poctu restaurovanych kust nelze
dojit jen prostym souctem uvedenych cisel. Lze
pouze konstatovat, Ze naprosta vétsina portréti, které
to naléhavé potiebovaly, uz je po restauratorském
oSetfeni.

Soubézné se zajistovanim zakladni péce o sbirku
malovanych portrétt probihalo i jeji odborné zpraco-
vani. Nadéje, ze k dukladnéj$i muzejni evidenci sbirek
pomohou osobni po¢itace, zavadéné po roce 1989,
vysla bohuzel v NM naprazdno, zadny univerzalni
eviden¢ni program se nepodarilo dodnes zavést. Jed-
notlivé sbirkova oddéleni ¢i jednotlivi kuratofi resi
tuto problematiku partikularné. Pro kolekci malova-
nych portréti v OSCD vypracoval podle mych in-
strukci specialni databazi v roce 1996 Libor Koudela,
pocitacovy odbornik zaméstnany tehdy v NM. Od
té doby doplnuji tuto databazi novymi zdznamy.
Konstruovana je tak, aby mohla pojmout co nejsirsi
spektrum vsech informaci k jednotlivym portréttim.
Obsahuje nasledujici rubriky: A) udaje o portrétované
osobé: jméno a popripadé titul, data narozeni a imrti,

35

vek, narodnost, spolecenské zarazeni, funkce ¢i pro-
fese, zivotopis, prameny a literatura vztahujici se k zi-
votopisu portrétovaného, fotografie portrétu, B) udaje
o portrétistovi: jméno a popripadé titul, data narozeni
a umrti, ndrodnost, Zivotopis, prameny a literatura
vztahujici se k zivotopisu portrétisty, C) misto vzniku
portrétu: zemé, mésto, D) doba vzniku podobizny:
stoleti, presnéjsi datace, E) technické tdaje o podo-
bizné: malifskd technika, material podlozky, rozméry
podlozky, autorska signatura, napisy na malbé nebo
na rubu podlozky, vnitfni ram (jeho piivodnost, $itka
a tloustka list, vybaveni klinky), vnéjsi ram ¢i pouzdro
(jeho pavodnost, popis), rozméry vnéjsiho ramu ¢i
pouzdra, znaceni vyrobce ramu ¢i pouzdra, dal$i na-
pisy ¢i cedulky na rdmu ¢i na pouzdre, stav podlozky
a malby, stav vnitfniho a vnéjsiho ramu ¢i pouzdra,
restauratorské zasahy (jméno restauratora, rok, popis
prace, odkaz na restauratorskou praci), odkaz na fo-
todokumentaci (autor, rok, technika, popt. ¢is. nega-
tivu ¢i diapozitivu), lokace v depozitati, F) popis
podobizny: pocet portrétovanych, zobrazena c¢ast
téla, pozice, fyziognomie, odév, odévni dopliky
a $perky ¢i vyznamenani, atributy a pfedméty v okolj,
prostiedi a pozadi, G) historie podobizny: okolnosti



s AT IS N L

V letech 2018-2019 prosel materidlovou analyzou a restaurdtorskym oSetfenim nejstarsi portrét ze sbirky OSCD,
namalovany roku 1530, predstavujici nezndmého renesancniho Slechtice (¢is. kat. 1). V rdmci externi zakdzky
provedli rozbor uzitych materidlit RNDr. Janka Hradilovd a Dr. David Hradil z vyzkumného pracovisté ALMA
(Akademicka laboratot materidlového priizkumu malitskych dél, tj. spolecné pracovisté Akademie vytvarnych
uméni v Praze a Ustavu anorganické chemie AV CR, v. v. i., v ReZi), restaurdtorské prdce zajistila akademickd
malitka Olga Trmalovd. Ta mimo jiné rekonstruovala piivodni torzdlni ndpis v horni cdsti obrazu, zakryty pri
predchozim restaurovdni Janem Horkym, akad. mal., v roce 1961. Nepiivodni a esteticky nevhodny zlaceny ram
byl roku 2019 nahrazen nové zhotovenym tmavym ramem renesancniho vzhledu.

vzniku, dal$i osudy portrétu, akvizice (datum a zpu-
sob ziskani do NM), zapijcky a vystavy, prameny
k historii portrétu (s citacemi), literatura publikujici
portrét (s citacemi), H) interpretace: umélecka kva-
lita, dal3i podobizny téze osoby v OSCD (inv. ¢isla,
popis, datace atd.), dal$i podobizny téZe osoby v ji-
nych sbirkach ¢i v literatute, ptivodnost podobizny
(original, replika, kopie atd.), podobizny ptibuznych
osob (v OSCD a jinde), vztah portrétovaného a por-
trétisty, zvlastnosti podobizny, vysledné katalogové
heslo.

Zaznamy databaze k jednotlivym portrétim se
pochopitelné lisi svym rozsahem, ale vétSinou je je-
jich kvantita mnohondsobné vétsi nez vysledné
heslo oti$téné v tomto kniznim katalogu. Maji pra-
covni charakter, takze pribézné narustaji, a také
jsou nékdy diky novym poznatkiim korigovany.
Do databaze jsem jiz zaznamenal v§echny zpravy
o akvizicich muzejnich portrétt a o jejich osudech,
nalezené béhem asi pétiletého vyzkumu v tzv. regis-
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tratufe Narodniho muzea, uloZené v muzejnim ar-
chivu (ANM-RNM).

Poridil jsem i opisy zaznam z prirastkovych knih,
inventart, prirtistkovych spisd, evidenénich karet
a restauratorskych zprav z 20. a 21. stoleti, uloZenych
v OSCD. Tyto doprovodné pisemnosti nemaji status
archivélii, jsou stéle frekventované a v OSCD jsou
jeho pracovnikiim i badateltim piistupné, a proto je
mezi citovanymi prameny neuvadim. Excerpoval
jsem i vS§echny zpravy o akvizicich malovanych por-
trétd pro muzejni sbirky, publikované v dilezitych pe-
riodikdch 19. stoleti, jakymi v tomto pripadé byly
predev$im Kaiserlich-Konigliche privilegirte Prager
Zeitung, Casopis spole¢nosti wlastenského Museum w
Cechdch, jeho rozsifena némeckd verze Monatschrift
der Gesellschaft vaterlindischen Museums in Bohmen
¢i Pamadtky archaeologické a mistopisné. Databdze ob-
sahuje i reSer$e z veskeré dostupné literatury, v niz
jsou portréty ze sbirky OSCD publikovany. Kromé
standardnich zdznamu do uvedené databaze jsem po-



Dopis akademického malite Frantiska Zeniska architektu a staviteli muzejni budovy profesoru Josefu Schulzovi
z 22. Cervna 1897, s nabidkou asistence p¥i zavéseni Zeniskova portrétu prezidenta Muzejni spolecnosti Jana Ne-
pomuka hrabéte Harracha (is. kat. 371) v zasedaci sini Muzea. Prepis dopisu uloZzeného v ANM-RNM, kart. 47
(r. 1897), & 1109, je zaznamendn vedle mnoha dalsich excerpt do digitdini databdze malovanych portrétii v OSCD.
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ridil i kreslené kopie vSech malifskych signatur, do-
plnéné udaji o jejich rozmérech. Naskenované snimky
prekreslenych signatur jsou pridavany v databazi k fo-
tografiim portrétu.

Vypliovani znaéného mnozstvi rubrik této nad-
standardni databaze je sice neobycejné naroc¢né
a v béZném muzejnim provozu nerealizovatelné, ale

pokud se alespon z vétsi ¢asti podati, vede k mnoha
novym poznatkéim. Databaze malovanych portréti ze

sbirky OSCD ptispéla v poslednich letech ke zna¢-
nému mnozstvi novych objevu pfi identifikaci por-
trétovanych osob, portrétistd, osudii jednotlivych
obrazt apod. Velice usnadnila odborné zhodnoceni
sbirky, o néz jsem se snazil v rtiznych ¢lancich a stu-
diich publikovanych uz od sedmdesatych let 20. sto-
leti. Trojice postupné vydavanych kniznich katalogti
je v mnoha pripadech sumarizaci téchto predchozich
praci.

Autorskd signatura Emila Johanna Lauffera z roku 1868 na portrétu cisate Frantiska Josefa I. (¢is. kat. 310)
a jeji kreslend kopie. Signatury nebyvaji vZdy tak zfetelné jako v tomto pripadé. Jejich rekonstruovand kreslend
kopie, potizend pomoci lupy a ménicich se uihlii nasviceni, byvd potom optimdlnim tesenim.

Prezentovani sbirky malovanych portrétti odborné
ilaické vefejnosti narazi na standardni problém vsech
muzei. Obecné se uvadi, Ze ptiblizné pouhé 1 % svych
sbirkovych pfedméta dokdzou muzea vystavit, zatim-
co zbyvajicich 99 % zlstava ulozeno v depozitatich.
Pfitom je tieba nezapominat, Ze hlavnim posldnim
muzei je shromdzdéné sbirky nejen chranit, ale také
je zpristupnovat badateltim a ukazovat vefejnosti. Za-
kladatel Narodniho muzea Kagpar hrabé Sternberk to
ekl uz v roce 1824 zcela jasné: ,,Nejvétsi sbirky, po-
dobné jako nahromadéné tuny zlata, jsou mrtvymi
poklady, které nestoji ani za zminku, pokud se jich na-
lezité neuziva ku prospéchu véd, k dobru lidstva.“
(SKLENAR 2001, s. 58.)

Muzejni sbirka malovanych portréti, jez by dnes
mohla snadno zaplnit v Historické budové na Vaclav-
ském namésti nékolik velkych vystavnich sald, byla za
dvé staleti svého budovani vyuzivana jen velmi malo.
V prvni poloviné 19. stoleti se ve vystavnich salech
Muzea zadné podobizny neuplatiovaly. V roce 1847
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se velky piiznivec Ceského muzea Josef Frantiek De-
voty rozéiloval, pro¢ nejsou vystaveny obrazy, kterych
on sam do sbirek vénoval od roku 1822 uz celou fadu.
Divil se, pro¢ nemtize byt vy¢lenéna mistnost, kde by
byly navstévnikam pristupné (ANM-RNM, sign.
N/6/49). A o tii roky pozdéji, 3. fijna 1850, doporu-
¢ovali Pavel Josef Safatik a Antonin Strobach, inspek-
tofi muzejnich sbirek, aby portrét Bohuslava Balbina,
ktery nasli v knihovné, ,jakoz i jiné obrazy, jez Mu-
seum snad ma* se vyvésily alespon v muzejni ¢itarné
(ANM-RNM, sign. 5/D7/20). Jesté v roce 1860, kdyz
si spisovatel Ladislav Quis prohlizel starozitnosti vy-
stavené ve dvou mistnostech muzejni budovy Na Pri-
kopé, nezaznamenal Zadny vystaveny portrét (QUIS
1902, s. 83-84).

Nejstarsi svédectvi o portrétech zaclenénych do
expozice pfinesl teprve v roce 1862 tistény némecky
pruvodce, ktery mél i o rok mladsi ¢eskou mutaci
(AS 1862; AS 1863). Slo o ¢tyti zdvésné, jednu drob-
nou a tfi miniaturni podobizny.



Po presté¢hovani Muzea do novostavby na Vaclav-  s. 36). Dalsi obrazy, konkrétné portréty vyznamnych
ském nameésti usporadal v roce 1893 arch. Jan Koula,  c¢eskych osobnosti, tehdy jesté spravované muzejni
prednosta historicko-archeologického oddéleni, sta-  knihovnou, doplnily v roce 1895 knihovni expozici
lou expozici malovanych obrazi (a plastickych mo-  cimélii vedle Panteonu v 1. patfe, jak uz jsme uvedli.
dela) ve velkém sdle zadniho traktu v pfizemi, ktery A teprve v roce 1898 vystavilo historicko-archeolo-
pozdéji slouzil jako sal predndskovy (ZPRAVA 1894b,  gické oddéleni ve dvou salech prvniho patra v rdmci

Doba vzniku Machkova portrétu muzejnika Viclava Hanky (¢is. kat. 140) byla v odborné literatute uvidéna
dlouho velmi rozporuplné, v nezvykle Sirokém rozmezi let 1816 az 1836 (!). Teprve rozsdhlé pdtrdni po historii
vSech predmeétii vyobrazenych na Hankové podobizné vlevo dole vedlo k objasnéni této zdhady. Jesitny Hanka si
pri prilezitosti novych vyznamendni a prstenii daval toto ,,oslavné zatisi“ premalovat. Jeho pritel Antonin Machek
tak do portrétu vzniklého roku 1821 dopliioval ptiriistky jesté ctytikrat, v letech 1823, 1833, 1836 a 1842 (publi-

kovdno v: SRSEN 2009).
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stalé expozice ceskych déjin tdajné vSechny obrazy
ze své tehdejsi sbirky, tedy i malované portréty vSech
formatt (ZPRAVA 1899a, s. 28). Na konci 19. stoleti
to jesté bylo mozné, sbirka nebyla rozsahld. V té dobé
platila predstava, Ze by vétsina sbirek méla byt vetej-
nosti pristupnd — s depozitati se v Schulzové novo-
stavbé ani moc nepocitalo. Mohutny nartst sbirek ve
20. stoleti ale vedl k nucenému opusténi tohoto ideadlu
ak nutnosti pronajimat si dal$i budovy v Praze i mimo
ni, aby slouzily k uskladnéni piirtistka.

Aby nebyly sbirky odsouzeny k véénému pobytu
v depozitarich, zacaly byt alespon prilezitostné né-
které predméty zapujcovany jinym muzeim i gale-
rifm a vystavovany na vlastnich i cizich kratkodobych
vystavach. Patrné prvni takovy piipad v NM byl tro-
chu vyjimec¢ny. Na prelomu dubna a kvétna 1909 za-
puj¢ilo Muzeum portrét Frantiska Palackého, pova-
zovany tehdy mylné za malbu Karla Purkyné (¢is.
kat. 337) na 14 dntt Uméleckopriamyslovému museu
v Praze, aby podle néj zhotovil prof. Vlaho Bukovac
na naklady Léona Bondyho kopii pro vyzdobu salonu
rakouského parniku ,Palacky“ lodarské spole¢nosti
Lloyd. V roce 1913 bylo poskytnuto $est miniaturnich
portrétti na vystavu do Uméleckopriimyslového mu-
sea, a roku 1920 byla zaptij¢ena na mnoho let do
Moderni galerie v Praze podobizna Barbory Hankové
od Antonina Machka (ANM-RNM, kart. 92 /r. 1920/,
& 584).

Muzeum uskute¢nilo i nékolik vlastnich specidl-
nich vystav, kde byly malované podobizny dulezitymi
exponaty. Po prvni kratkodobé vystavé v historii NM,
uskutecnéné roku 1912 pod nazvem Zvldstni vystava
pamadtek po historiografu Fr. Palackém, to byly napti-
klad vystavy Na pamét Jana Zizky z Trocnova (1924),
Karel IV. v podobizné 14. stoleti (1948), Jiti z Podébrad
(1959), Jan Zizka z Trocnova (1974) & Zachrdnéné po-
klady 14.-19. stoleti (1979-1983).

V dubnu 1987 se podafilo na zamku ve Vrchoto-
vych Janovicich na Bene$ovsku, spravovaném Narod-
nim muzeem, oteviit stdlou expozici, jejimZ jadrem
jsou portréty, nabytek a osobni pamétky ze sbirek
OSCD (autofi Dagmar Stara a Lubomir Srsen). Expo-
zice nazvané Spolecnost v Cechdch devatendctého sto-
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leti je dosud v provozu a prezentuje celkem 225 po-
dobizen vSech technik, z toho 191 malovanych por-
trétll vSech formata.

Dalsich 21 malovanych podobizen ptednich osob-
nosti ¢eskych déjin bylo mozno v téze dobé vetfejnosti
predstavit ve stalé expozici NM Pamidtky ndrodni mi-
nulosti v Lobkovickém palaci na Prazském hradé¢, pro-
vozované od 7. ¢ervence 1987 do 31. prosince 2005.

Pripo¢teme-li k tomu 18 malovanych podobizen
zdobicich interiéry Pamdtniku Frantiska Palackého
a Frantiska Ladislava Riegra, ktery je ve spravé OSCD,
a 5 zavésnych portréta lékarnika v Expozici historic-
kych lékdren v Nerudové ulici 32 na Malé Strané, vy-
budované a provozované oddélenim starsich ¢eskych
déjin od 18. zari 1997 do 31. prosince 2008, vystavo-
valo OSCD jesté v roce 2005, tedy pred likvidaci mu-
zejnich expozic na Hradé a v Nerudoveé ulici, celkem
235 malovanych podobizen. To bylo 22,5 % tehdejsi
sbirky malovanych portrétd, spravovanych timto od-
délenim. Oproti standardu béznému u nds i ve svété
to byla relativné velmi dobra situace. K jejimu dal$imu
vylep$eni jesté prispéla vystava Miniaturni a drobné
portréty ze sbirek Ndrodniho muzea, uspotadana od
15. fijna 2004 do 15. dubna 2005 ve velkém sale Lob-
kovického paldce na Prazském hradé. Vystavu, pti-
pravenou L. Sr$ném, tehdy tvorilo 436 exponati ze
sbirky OSCD. Po kratkou dobu na ptelomu let 2004
a 2005 bylo tedy vystaveno 64 % vSech malovanych
portrétil z této sbirky. Zd4 se, ze se ani v budoucnu
nepodafi takovéto bilance dosahnout.

Za situace, kdy je v Narodnim muzeu nedostatek
vystavnich prostor pro prezentaci originalnich expo-
natd, je tedy jednim z nahradnich, ale v podstaté nej-
ptijatelnéj$ich reSeni jejich publikovani ve formé
obrazkového katalogu. Ctenaf sice ptichazi o dojem
z pfimého optického kontaktu s originalnimi mal-
bami, ale na druhé strané md moznost se o jednotli-
vych portrétech diky katalogovym hesliim dozvédét
vice, nez umoziuji doprovodné popisky a texty ve vy-
stavnich sélech. Je mozno doufat, ze diky predchozim
dvéma a tomuto tfetimu katalogu prestane byt ko-
lekce malovanych portréti oddéleni starsich ¢eskych
déjin malo zndmym a opomijenym fondem.



ZpUsob zpracovani katalogu a struktura hesel

Struktura tohoto katalogu a jeho hesel je v zasadé
stejna jako v obou predchozich katalozich, zpraco-
vavajicich miniaturni a drobné portréty (SRSEN -
TRMALOVA 2005; SRSEN 2013b). Katalog m4 stan-
dardni podobu obvyklou v muzeich zaméfenych na
historii ¢i kulturni historii. Od katalogti galerijniho
typu se li$i predev$im v tom, Ze nepovazuje za prioritu
udaj o autorovi portrétu, ale udaj o portrétované
osobé, a rozhodujici neni ani misto vzniku portrétu.
Prvotnim pravidlem pro sefazeni jednotlivych kata-

logovych hesel je ¢asova posloupnost vzniku jednot-
livych portréttl. Obrazy, které nejsou exaktné vroceny,
jsou v katalogu fazeny na zacatek ¢asové etapy, kam
patfi (stoleti, ptlstoleti, ¢tvrtstoleti ¢i desetileti), za
nimi pak nasleduji portréty datované presnéji ¢i zcela
presné. Chronologicky princip tazeni je dodrzovan
disledné i v ptipadech, kdy jsou obrazy kopiemi
mnohem star$ich portréti, prestoze to pti letmém
prolistovani katalogu muze ptisobit rusivé a zdanlivé
chybné (viz napt. ¢is. kat. 408).

Kompletni katalogové heslo obsahuje v idealnim pripadé nasledujici standardni idaje, sefazené v tomto poradi:

Cislo katalogu

Zakladni udaje o portrétované osobé

Jméno, pfijmeni, datum a misto narozeni a imrti.
Neni-li zobrazena osoba identifikovana, pak je zde
pouze jeji obecné oznaceni, obsahujici blizsi charak-
teristiku jejiho vzhledu.

Zakladni idaje o autorovi, misté a dobé vzniku
portrétu

Jméno, ptijmeni, datum a misto narozeni a umrti
identifikovaného portrétisty, lokalita, kde byl portrét
namalovan, a doba vzniku. Lze-li autorstvi nesigno-
vaného portrétu malifi pfisoudit jen hypoteticky (ob-
vykle na zédkladé komparaci), pak je za jeho jménem
oznaceni ,;? (pfipsano)®

Malifska technika, podlozka malby a jeji rozméry,
adjustace, celkové rozméry

Autorska signatura a piipisy

Obsahuje prepis a piipadné preklad signatury, popis
jeji podoby a jejiho umisténi, popt. jen poznamku
»Nesignovano® Pripojeny jsou citace napisi z licni
strany portrétu a dulezitéj$ich ptipisti na rubu.

Provenience
Datum a zptsob akvizice obrazu do sbirek oddéleni
star$ich ¢eskych déjin.
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Inventarni Cislo obrazu

Zkratka H2-, jiz za¢ina kazdé inventarni ¢islo, ozna-
¢uje v ramci struktury Narodniho muzea oddéleni
starsich ¢eskych déjin.

Prameny

Soupis archivnich prament vypovidajicich o prove-
nienci ¢i o historii daného portrétu. Zkracené nazvy
archivt a fondt jsou objasnény v soupisu prament
a literatury za katalogem. Pokud neexistuji k obrazu
zadné archivni prameny, pak se tato rubrika v hesle
vynechava.

Literatura

Pokud mozno uplny soupis véech publikaci, kde byl
dany portrét zminén, reprodukovan, nebo odborné
zpracovan. Bibliografické udaje jsou u hesel uvadény
jen zkratkami, v uplnosti jsou citovany v soupisu lite-
ratury za katalogem. Poprvé zvefejnéné obrazky jsou
oznaceny poznamkou ,,Nepublikovano®

Interpretace

Obsahuje kurzivou tisténé doplnkové poznamky a vy-
svétlivky, o nichz lze predpokladat, ze mohou badatele
zajimat. Vedle uméleckohistorickych poznatku zde by-
vaji i zakladni informace o zobrazené osobé, a mohou
tu byt i upozornéni na zvlastnosti portrétu, na médni
specifika odévi ¢i icest, na osudy obrazu apod.



Reprodukce autorské signatury portrétu

U autorsky oznacenych portrétt je reprodukovéna
prekreslena signatura malite, obsahujici nékdy i idaje
o misté a dobé vzniku portrétu. Metoda okopirovani
malované signatury kresbou se osvéd¢ila jako tech-
nicky vhodnéjsi nez dokumentace fotograficka.

Barevna reprodukce portrétu

U portréti, jez maji dochovanou pavodni adjustaci,
jsou reprodukovany i ramy (byt jsou nékdy i starsi,
pouzité druhotné). Vyjimec¢né jsou portréty reprodu-
kovany i v mladsich rdmech, jsou-li tyto rimy né¢im
pozoruhodné. V ostatnich pripadech jsou reprodu-
kovany jen vytezy zachycujici pouze vlastni malbu.
Pokud to grafickd uprava a dostatek mista umoznuji,
jsou v nékolika ptipadech pridany i fotografie detailq,
popt. jinych, komparativnich vytvarnych dél. Autofi
fotografii jsou uvedeni v tirazi katalogu.

Za vlastnim katalogem jsou nasledujici pomocné rejstiiky a soupisy:

Autofi portréta

Abecedné sestaveny soupis obsahuje medailonky jed-
notlivych portrétistt, a to jak jednozna¢éné urcenych,
tak predpokladanych (jimz je autorstvi pfipsano). Za-
fazeni jsou i neidentifikovani autofi oznadeni v sig-
natufe pouze monogramem nebo jménem dosud
neznamym. Ke kazdému medailonku jsou pfipojeny
odkazy na katalogova cisla portrétt, jez uvedeny
malif vytvoril.

Jmenny rejstfik portrétovanych osob

Soupis obsahuje jména osob identifikovanych, ¢i ales-
pon ¢aste¢né urcenych, véetné variant jejich jmen.
Cislice u nich odkazuji na ¢isla katalogu.

Rejstiik neurcenych portrétovanych osob
Obsahuje pomocné ndzvy anonymnich portrétu.
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Soupis prament a literatury

Obsahuje odkazy na prameny uloZené v Archivu Na-
rodniho muzea, popt. v jinych archivech mimo NM.
Mezi prameny nejsou uvadény bézné uzivané doku-
menty ulozené v OSCD, jako spisy o ptiristcich,
inventarni knihy, evidenéni kartotéky, fotografie a re-
stauratorské zpravy. Nejsou zde ani odkazy na velmi
podrobnou a obsahlou elektronickou databazi malo-
vanych portrétti ulozenych ve sbirce OSCD, zaloze-
nou roku 1996 autorem tohoto katalogu a dosud
dopliiovanou a aktualizovanou. Do soupisu literatury
jsou zarazeny pouze tituly, které jsou v katalogu cito-
vany a které se jakymbkoli zptisobem zabyvaji pojed-
navanymi portréty. Nebyla sem tedy zarazena - az na
nékolik nezbytnych vyjimek - literatura pojednavajici
o zobrazenych osobdch a o autorech obraza.

Konkordance inventarnich cisel a ¢isel katalogu
Pfehled umoznuje badateli nalézt katalogové heslo
portrétu, jehoz inventarni ¢islo zna.



The collection of large painted portraits
in the Old Czech History Department of the National Museum

Large portraits, introduced in this catalogue, repre-
sent part of the collection which also includes
miniature and small painted portraits published in
two preceding catalogues. (Lubomir Sr§en - Olga
Trmalova, Malované miniaturni portréty. Sbirka odde-
lent starsich ceskych déjin Narodniho muzea. Praha
/Nérodni muzeum/ 2005, Lubomir Srien, Malované
drobné portréty. Sbirka oddélent starsich Ceskych déjin
Ndrodniho muzea. Praha /Narodni muzeum - Lika
klub/ 2013.) Therefore, most of the characteristics
mentioned in those publications also apply to the
large portraits. It should be noted that apart from the
large collection of portraits deposited in the Depart-
ment of Old Czech History, some smaller collections
are also located in other departments of the National
Museum. Our catalogue leaves them aside and con-
tains exclusively large portraits from the Department
of Old Czech History, of which a total of 435 were
gathered over two centuries. In terms of time, they
cover the period from 1530 to 1948 and, from a ter-
ritorial perspective, Bohemian works predominate.

When founding the National Museum as a public
institution (in 1818), the private Society of the Nati-
onal Museum originally set itself the task of collecting
mainly portraits of important personalities in Czech
history. Over time, due to the inconsistent acquisition
policy, the original criterion was dropped, and
portraits of people already forgotten or completely
anonymous, and people without a closer relationship
to the Czech scene, became included into the collec-
tion. The aspect of artistic quality has never played
a vital role; therefore, the collection contains paint-
ings of various levels, from amateur pieces to
first-class artworks by true masters. Such a wide scope
has its advantages. It allows seeing portraiture as
a social activity carried out in various strata of society,
seeing it from a cultural-historical point of view,
without artificial and distorting constraints dictated
by an aesthetic choice. This is how the portrait collec-
tion of the National Museum and other Czech
historical museums differs from the collections of
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Czech art galleries (meaning art museums), which
aim to collect only the great works of art. Regarding
portraits, art galleries choose acquisitions primarily
in relation to the authors, while their interest in the
portrayed persons is of secondary importance. These
distinctly different perspectives (historical versus
aesthetic) while building art collections is a Czech
peculiarity. This originated in the 19th century, when
two similar but completely differently conceived insti-
tutions coexisted side by side. The first one, the
Picture Gallery of the Society of Patriotic Friends of
the Arts (whose successor is the present National
Gallery Prague) was introducing within its narrow
specialization masterpieces of art, both Czech and
foreign. The second important institution was the
National Museum. Here, the art collections, forming
only a small portion in the very wide collection pro-
gram involving the field of nature (initially only for
the territory of the Czech Lands) and Czech history,
had a rather culture-historical character from the very
beginning.

Although the collection of painted portraits has
been collected in the Czech National Museum for two
hundred years, it was never developed with such
enthusiasm and public support as younger and now
much more important and richer collections of nati-
onal portraits are in other countries: For example, in
Great Britain, where The National Portrait Gallery was
founded in 1856, or in the United States, where, after
several attempts, the gallery of the same name was
established in Washington only in 1962. Naturally,
a small Czech collection, containing just over
1,000 pictures including miniature and small painted
portraits, cannot compete with these galleries at all -
the Washington Gallery, for example, already includes
more than 23,000 portraits (!).

The idea to establish a “national portraits collec-
tion” is as old as the National Museum in Prague,
where it was born. Its implementation has undergone
complicated development, which characterized the
history of the entire institution. The founders of the



institute, Kagpar Count Sternberg and Frantiek Josef
Count Klebelsberg, only generally considered “collect-
ing artistic treasures” and assumed that the Society of
Patriotic Friends of the Arts would keep the paintings
within its administration. At the same time, the
Czech patriots Bedfich Count Berchtold of Uher¢ice
and Josef Jungmann submitted an alternative propo-
sal to include a “picture and portrait gallery” in the
Museum collection program, which was not accep-
ted. Fortunately, it was not completely forgotten. In
1823, Josef Dobrovsky, one of the co-founders of the
Museum and a well-known philologist, included in
his plan to create the collection of Bohemian-born
books in the Museum Library also the creation of
a set of graphic portraits and drawings of men belon-
ging to Bohemia by ancestry, long-term residence or
employment (VRCHOTKA 1968, pp. 37-38). A simi-
lar program detail appeared in the instruction for
voluntary collectors of financial contributions and
objects for the Museum, approved on 26 February
1823, which stated that only those paintings and art-
works would be accepted which either a Czech painter
made, or which represent well-painted national topics
(NEBESKY 1868, p- 46). Despite these statements, the
idea of collecting painted portraits remained unclear
at the National Museum for a long time. Even in 1827,
Caspar Sternberg, in a letter dated 11 November,
answered a question from Berlin that the Museum
had no collections of an artistic nature (except for
coins). However, the reality was different, and the real
development soon began to precede still vague the-
oretical considerations. The first painted portraits
were already coming to the Museum as gifts. And
these were not rejected.

The oldest addition to the category of large portra-
its was a modest portrait of the Prague priest and poet
Vaclav Oesterreicher (cat. no. 120), handed over to
the collections on 17 April, 1821. Oesterreicher’s
youngest brother Frantisek Josef passed it on as a gift
for museum collections to Josef Antonin Seydl, Dean
of Beroun, and an authorized collector of financial
contributions and objects, already a year earlier, on
25 April, 1820.

The frequency of other gifts was not remarkably
high, nor was it in any way easily influenced. The
Museum Society did not know how to deal with these
acquisitions, thus solved the problem by immediately
lending the paintings (exceptionally also sculptures)
to the Picture Gallery of the Society of Patriotic
Friends of Art. This was easy, as from the end of
November 1821, the Museum occupied the rented
ground floor rooms of the Sternberg Palace in
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Hradc¢any which had been owned just by the Gallery
Society since 1811. The paintings thus travelled only
to the upper floors of the palace, where Josef Karel
Burde, a custodian, painter, and graphic artist, took
them up for the Picture Gallery of the above-
mentioned society. He even worked part-time as
a custodian in the Museum between 1826-1831. The
loans of artworks were easier thanks to this “personal
union” (SAMAL - BROZOVA 2015, pp. 102-103).
The Museum had lent twenty-five works of art to the
Picture Gallery, nine of which were portraits, by the
middle of the 19th century. The whole set was
returned to the Museum only in 1852. The Picture
Gallery never exhibited most of the borrowed items.
This can be read from the careful records in the Acces-
sion Register to the Picture Gallery (the so-called
Einreichungs Catalog), now stored in the Archives of
the National Gallery Prague. Only a few of the highest
quality pieces were shown, and even these did not stay
in the exhibition during the entire loan period. This
concerned only four pictures from the category of
painted portraits: a bust of King Frederik I [Falcky] of
Upper Palatine (cat. no. 5), a pastel portrait of Count
Franz von Hartig (cat. no. 81) and two large full figure
portraits of Francis I Stephen of Lorraine, Holy
Roman Emperor, and Maria Theresa (cat. nos. 59 and
60). The other portraits remained in the Picture
Gallery’s depository for years.

As long as the exhibition halls of the Museum and
the Picture Gallery were under one roof in the same
palace, the Museum Society did not have to worry
too much about creating its own collections of paint-
ings. It left this activity to the Society of Patriotic
Friends of Arts. The idea that the Museum exposi-
tion exists in a natural symbiosis with the Picture
Gallery and that the two complement each other had
become so ingrained over time that the historian
Franti§ek Palacky counted on it in his bold project
the Francisceum in 1839. His vision, unfortunately
unrealized, envisaged erecting a multifunctional cul-
tural palace on Prague’s Vltava embankment (where
the monument to Francis I, Emperor of Austria, is
now found), which should house, inter alia, both
these institutions with their expositions.

Although the National Museum was founded by
the nobility, it does not seem that this would signifi-
cantly help the collection of portraits. The nobles
rather provided portraits to the Picture Gallery, while
to the Museum only exceptionally. The Museum
received a portrait of Count Franz von Hartig (cat.
no. 81) probably from the Family of Hartig property,
and it is documented that Baroness Maria Anna von



Ottilienfeld, née Glaser of Glaserberg, donated por-
traits of the monarchs Francis I Stephen of Lorraine
and Maria Theresa (cat. no. 59 and 60) to the
Museum in April 1822. More often, portraits contri-
buted by supporters from the middle social classes
came to the Museum. The supporters were mostly
patriotic priests, doctors, lawyers and clerks, booksel-
lers, high school and university professors, and other
not too affluent scholars. The paintings were solely
gifts; the first modest purchases began to appear only
in 1877.

As to collecting painted portraits, the Society of
the National Museum did not develop its own activity
for a long time, and for a long period it did not even
display any paintings in museum exhibitions. In 1837,
the well-known Polish Slavophile Adam Rosciszewski
marvelled at this fact, and in a letter to Vaclav Hanka,
the first librarian and a custodian of historical collec-
tions, dated June 25 of that year, he asked why
portraits of Czech kings were not exhibited in the
Prague Museum just like the Poles have them in
the Ossolineum (JELINEK 1894b, p. 342).

Franti$ek Palacky contributed to improving the
situation and arousing greater interest in historical
collections. After failing with his proposal for the
Francisceum in 1839, he succeeded in enforcing
a memorandum O ucelech vlastenského Musea
v Cechdch (On the Purposes of the Patriotic Museum
in Bohemia), in October 1841, containing a clear and
thoughtful program concerning the collection of both
material and iconographic sources for Czech history.
He revived the original suggestions from the found-
ing time of the Museum and incorporated the
creation of a collection of portraits of outstanding
Czechs into the program (SKLENAR 2001, p. 161).

Still, historical collections continued to grow
slowly. Palacky pushed for his friend Josef Vojtéch
Hellich, a well-known Czech painter of religious and
portrait themes, to be accepted into the Museum as
a custodian of prehistoric and historical collections
on 8 December, 1841. However, Hellich also admitted
in one of his reports from an exploratory journey for
monuments on 1 October, 1846, that the forming of
a portrait collection in the Museum was just begin-
ning. Shortly afterwards, he left the Museum after five
years of service on 26 March, 1847. In the autumn of
the same year, the Museum moved from Hrad¢any to
Prague New Town, to the former Nostic Palace in
Kolovratska Avenue (now Na Prikopé). Neither there,
were the portraits placed in the exhibition rooms,
although the Picture Gallery returned all the bor-
rowed paintings to the Museum in 1852.
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A strong impetus for building the portrait collec-
tion was the call of the leading Czech politician
Franti$ek Ladislav Rieger, son-in-law and successor
to Franti$ek Palacky, presented at the general meet-
ing of the Museum Society on 24 May, 1864. Rieger
recommended that the Museum exhibit those por-
traits of people who contributed to the Museum’s
prestige which it already had and sought to expand
this gallery (NEBESKY 1868, p. 185). However, it was
impossible to fully implement Rieger’s idea in the
limited spaces of the small palace in Na Prikopé
Street. Joining Rieger’s vision in 1871, the architect
Antonin Baum pointed out that a collection of por-
traits of outstanding Englishmen was being built in
London (the above-mentioned National Portrait
Gallery) and called for the Czechs not to be left
behind and prepare a similarly conceived collection
for the considered new museum headquarters
(BAUM 1874c, pp. 485-486.). The challenges at least
had the effect that the Museum Society had obtained
more than ten painted portraits within the ten years
since Rieger’s plea and had three more painted for
exhibition purposes. These were portraits according
to older originals in private possession representing
Michal Josef Fesl (cat. no. 308) and Josef Jungmann
(cat. no. 317), copied in 1868 and 1873, and a por-
trait of Karel Jaromir Erben (cat. no. 318), painted
according to a photograph.

The situation improved significantly when a new
and incomparably larger building for the Museum of
the Kingdom of Bohemia was built at the upper end
of Wenceslas Square, opened in 1891. The paintings
were moved to the building in the summer and early
autumn of 1892. Although the Historical-Archaeo-
logical Department was established in the same year
(renamed the Department of Old Czech History from
1988), headed by the architect and ethnographer Pro-
fessor Jan Koula, the portraits remained in the care of
the Museum library. On 26 January, 1895, a commis-
sion of custodians, one of whose members was the
architect of the new Museum building Josef Schulz,
recommended completing the exhibition hall No. 1,
located on the first floor next to the Pantheon and
had been used by the library to exhibit rare manu-
scripts and books since September 1892, with painted
and graphic portraits of important writers and other
personalities of Czech history. The commission sug-
gested providing the paintings with uniform frames
and carved oak nameplates and hang them on the
walls between the windows. This gallery was imme-
diately installed and further supplemented by other
painted and graphic portraits in the following years.



Until 1923, before it was cancelled, this gallery the-
matically complemented the neighbouring Pantheon,
decorated with statues and busts of important figures
in Czech history. Thus, the Franti$ek Palacky’s former
idea, born while designing the Francisceum in 1839,
was implemented in the new Museum palace after
many years.

In the first quarter of the 20th century, the
Museum managed to correct an anomaly in the
administration of painted (and graphic) portraits.
After demanding preparations, the Historical-
Archaeological Department (now the Department of
Old Czech History) took up works of art from the
Museum library, which had taken care of them so far.
Nearly 130,000 items encompassing graphics, water-
colours, photographs and similar artefacts, including
paintings among which were about 40 portraits, were
gradually handed over in 1917, 1918 and 1923.

Karel Guth (1883-1943), an important art
historian, archaeologist and the head of the Historical-
-Archaeological Department during the First
Czechoslovak Republic, decisively took on the collec-
tion of painted portraits, and continued to strive for
its further development. After the establishment of
the independent Czechoslovak Republic in 1918, he
succeeded in obtaining art collections from the
Habsburg secundogeniture members property, left
behind at the castle in Brandys nad Labem. The
collection contains many historically valuable and
artistically high-quality miniature and small portraits.
A great contribution of Karel Guth is also rescuing
many large representative oil portraits of the
Habsburg monarchs, which were removed from
the Prague authorities after 1918. Although the
National Museum administration argued that it had
“no picture galleries” and rejected the offered
imperial portraits, Guth forced their acceptance into
the collections despite the lack of storage space. The
new Museum building on Wenceslas Square was no
longer able to accommodate other voluminous col-
lections, and the Museum administration therefore
pleaded for the construction of another building,
where it would be possible to move scientific collec-
tions and exhibitions. The saved extensive collection
of royal portraits had to be stored in rather unsuitable
cellars and was several times moved with difficulties
to various temporary depositories outside Prague
during the following century. For ideological reasons,
these portraits were not practicable to be exhibited.
Finally, after 1989, the paintings were gradually
restored and safely stored in modern depositories in
Terezin.
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In 1939, Karel Guth also took on a valuable set of
nineteen mostly high-quality portraits of the Supreme
Land Marshals and chairmen of the Land Admini-
strative Committee, coming from the then Senate
building (now the Czech Chamber of Deputies in
Prague’s Lesser Town), and stored them in the
National Museum as a state depositum. The paintings
were transferred to the National Museum collections
in 1960.

The Historical- Archaeological Department headed
by Karl Guth between 1920-1941 had only a few
employees, so it often failed to manage even the basic
care of the newly added extensive collections. Guth’s
requests for staff reinforcements remained unan-
swered. The huge collection of graphic art was not
accessioned among the Museum collections at all,
and by decision of the Nazi occupation authorities, it
was permanently transferred to the Land (now the
National) Gallery in 1942. Part of the painted por-
traits taken from the library were recorded in the
Historical-Archaeological Department inventory
only with a considerable delay in 1941.

During the Second World War, the art historian
Josef Opitz, a Prague-based German (1890-1963),
became the head of the Historical-Archaeological
Department. It was shortly before the sudden death
of Karel Guth, on 26 June, 1941. Opitz led the depart-
ment during the harsh protectorate years, until early
May 1945. Together with three Czech art historians,
Jan Kvét, Zoroslava Drobné and Vladimir Denkstein,
he created a professionally capable team that signifi-
cantly contributed to the professional processing of
the accumulated rich collections. Opitz, inter alia
a good draughtsman and painter, had devoted himself
to miniature portraits already before joining the
Museum (OPITZ 1940). Z. Drobnd was interested
in large portraits and began to register hitherto
unrecorded items soon after her employment on
1 February, 1940. However, the protectorate years
reduced all professional activities. The extant perma-
nent exhibitions of the National Museum were
abolished to make way for Nazi propaganda exhibi-
tions (Die deutsche Grisse, Ehret die Arbeit), and the
collections (including the most valuable portraits)
were dislocated to various buildings outside Prague
so as not to be exposed to the risk of destruction in
the event of bombing. Acquisitions were minimal
during the war.

After the war, when Jan Kvét (1945), Vladimir
Denkstein (1945-1956) and Zoroslava Drobna
(1956-1974) took over the leadership of the Histori-
cal-Archaeological Department, the collections were



increased by numerous antiques confiscated from war
collaborators. The state authorities had the decisive
word on these property transfers, the Museum played
only a passive role of a recipient and was obliged to
take over the allocated objects in time, transfer and
take care of them. To carry out a careful selection
during the feverish securing of confiscations was not
possible, so the collections were often overwhelmed
with objects of lower museum value. Without the
testimony of the original owners, the objects often
remained anonymous and thus lacked the desired
informative detail. The collection of painted portraits
grew due to confiscations by a total of 193 pieces, of
which 114 were miniatures (mostly fake), 27 small
portraits and 52 large portraits of various quality.

In the period between 1965 and 1990, the activi-
ties of the Commission for the Purchase of Antiques,
established and relatively generously subsidized by
the Ministry of Culture, helped to significantly
expand historical collections, including painted
portraits. Thanks to Dagmar Stard, an art historian,
long-time chairwoman of this commission and head
of the Historical-Archaeological Department in
1975-1986, a number of high-quality and interesting
portraits were bought from Prague’s antique shops
based on preferential rights.

The brisk pace of acquisitions slowed down a lot
after 1989. Donations became a rare exception, and
purchases were complicated by excessive bureaucracy
and the need to apply to the Ministry of Culture for
a targeted subsidy for almost every new acquisition.
Still, the staff managed to enrich the collection of
painted portraits with some highly valuable works,
selected without haste and with greater deliberation.
Examples are the portraits of the physician and
humanist Vincent Julio Krombholz by Frantisek
Hor¢icka (cat. no. 173), the educated and art-loving
Baroness Sidonie Nadherna of Borutin by Max
Svabinsky (cat. no. 397), Nadézda Kraméarov4, the
Russian wife of the Czech Prime minister Karel
Kramar by Otto Peters (cat. no. 405), linguist and
Czech patriot Josef Jungmann by Antonin Machek
(cat. no. 187), famous Czech publisher Jan Otto by
Vaclav Brozik (cat. no. 369), the founder of the obser-
vatory in Ondfejov and a member of the so-called
Maffie Josef Jan Fri¢ by Hugo Boettinger (cat. no. 421)
among others.

The slowdown in the frequency of additions over
the last three decades has had several positive aspects.
The time thus gained enabled the curators to devote
more intensive basic and professional care to the
existing collection of painted portraits. Good photo
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documentation of paintings (first made in black and
white photographs, then colour slides and finally dig-
ital images) was taken with the help of several internal
and external photographers. During 2011, before the
general renovation of the Museum building on
Wenceslas Square, all historical collections including
portraits, stored in crowded depositories were perma-
nently moved to Terezin a one-hour drive from
Prague. There these were stored in modern equipped
depositories established thanks to the conversion of
the former barracks dating from the end of the 18th
century. The depositories have had space also for
extremely large royal portraits of the Habsburgs, last
stored in the depository at Vrchotovy Janovice Castle,
located south of Prague.

The collection of painted portraits had to do with-
out proper restoration care for a long time. Leaving
aside a few isolated cases from the second half of the
19th and the first half of the 20th century, when the
Museum entrusted external professionals with the
necessary restoration, more systematic care for works
of art, incl. painted portraits, began in the 1960s. The
works were paid for from the Museum’s budget but
were outsourced, which is still the prevailing practice.
Internal restorers, generally without the necessary
license, may only partially deal with the painted por-
traits, for example, treat some watercolour, gouache
or pastel portraits on paper, adjust them to mounts
and repair or make new frames.

The first two restorers licensed to restore paintings
have been employed at the National Museum since
2015. Both trained painters Olga Trmalova and Libor
Kocanda have a part-time job and work in a relatively
well-equipped studio in Terezin. In summary, approx-
imately 50 restorers have participated in professional
restoration care for painted portraits at the National
Museum since 1965 when such works began until the
release of this catalogue. During these years, approxi-
mately 35 museum and external craftsmen, conserva-
tors and restorers took part in the care of adjusting
portraits into mounts and frames. It can now be stated
that most of the painted portraits, which urgently
needed restoration care, have already been treated.

Simultaneously to providing basic care for the
painted portraits collection, the paintings were also
subjected to an art-historical survey. The hope that
personal computers, introduced after 1989, would
help to make the Museum’s records more thorough
unfortunately ended fruitless; no universal registra-
tion program has been implemented to this day.
Individual collection departments and individual
curators address this issue in an isolated way.



As for the collection of painted portraits located in
the Department of Old Czech History, Libor Koudela,
then an IT expert from the National Museum, created
a special database, which the author of this catalogue
continuously supplements with new data and find-
ings. It is constructed to allow the inclusion of the
widest possible range of information on individual
portraits. Of course, the records in the database for
individual portraits differ in their scope, however,
their contents are usually manifold compared to the
resulting articles in this printed catalogue. To reach
a significant number of new discoveries, which the
catalogue summarizes in individual final articles,
would not be possible without huge amounts of
records gathered in the database.

Presenting a collection of painted portraits to the
professional and lay public encounters a standard
problem in all museums. It is generally stated that
museums succeed in exhibiting only about 1% of their
collection items, while the remaining 99% stay in de-
positories. Despite this, it must not be forgotten that
the primary mission of museums is not only to pro-
tect the gathered collections, but also to make them
accessible to researchers and to show them to the pub-
lic. The founder of the National Museum, Count
Caspar Sternberg, said this quite clearly in 1824: “The
largest collections, like the accumulated tons of gold,
are dead treasures that are not worth mentioning if
they are not used properly for the benefit of science,
for the good of humanity” (SKLENAR 2001, p. 58).

The collection of painted portraits, which today
could easily fill several large exhibition halls in the
Museums historic building on Wenceslas Square, has
been exploited truly little during two centuries of its
forming. No portraits were exhibited in Museum halls
in the first half of the 19th century. Josef Franti$ek
Devoty, a great supporter of the Czech Museum,
angrily asked in 1847 why no paintings were revealed,
a large number of which he himself had donated to the
collection since 1822. He marvelled why there could
not be a room set aside where visitors could see
the paintings. The printed German exhibition guide
brought the oldest testimony to portraits being exhib-
ited only in 1862, which was repeated in its Czech
version a year later (AS 1862; AS 1863). There were
four large, one small, and three miniature portraits.

After the Museum moved to the new building on
Wenceslas Square, most of the portraits gathered until
then by the library or the Historical-Archaeological
Department were successfully displayed in the exhi-
bition halls. This was possible at the end of the 19th
century as the collection was not too large. The then
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idea was that most of the collections should be open
to the public - actually, the depositories were not
overly considered in Schulz’s new building. However,
the massive increase in collections during the 20th
century led to this ideal being given up, and it became
necessary to rent more buildings in Prague and
beyond to serve for the storing of new accessions. Not
to doom the collections to be forever in depositories,
some objects began to be lent, at least occasionally, to
other museums or galleries and exhibited at their own
and foreign temporary exhibitions. As for painted
portraits, this practice was first used in the National
Museum in 1909 and is now quite common. Some-
times it exceeds a tolerable level, and its control
without reasonable regulation is impossible.

The efforts to make the collection of painted por-
traits stored in the Department of Old Czech History
of the National Museum accessible to the public
achieved so far optimal results at the turn of 2004 and
2005. At that time, 191 painted portraits of all formats
were displayed in the permanent exhibition Society in
Bohemia in the Nineteenth Century, opened in 1987
at the castle in Vrchotovy Janovice, administrated by
the National Museum. Another 21 painted portraits
of leading personalities in Czech history could be
seen at the permanent exhibition of the National
Museum dedicated to the Czech history and called
Monuments of the National Past. It was established in
the Lobkowicz Palace at Prague Castle and was in
operation from 7 July 1987 to 31 December 2005. 18
painted family portraits are displayed in the interiors
of the former apartment of the Palacky and Rieger
families in the Frantisek Palacky and Frantisek
Ladislav Rieger Memorial in Prague, which has been
under the administration of the National Museum
since 1961. 5 oil portraits representing members of
the Czech pharmacy family Firbas were shown in the
Exposition of Historical Pharmacies in Nerudova
Street in Prague’s Lesser Town, built and operated
by the Department of Old Czech History from 18
September 1997 to 31 December 2008. If 436 por-
traits also presented in the Lobkowicz Palace at the
temporary exhibition Miniature and small portraits
from the National Museum’s collections, organized
between 15 October 2004 and 15 April 2005 are
added, we can say that 64% of painted portraits from
the collection of the Department of Old Czech His-
tory have been exhibited at least for a short time. It
seems unlikely that such a percentage could be
repeated in the foreseeable future.

In a situation where the National Museum has not
enough space to present original exhibits, an alternative



yet basically the most acceptable solution is to publish
them in the form of a picture catalogue. Although the
reader loses the impression caused by direct visual
contact with the original paintings, on the other hand,
he/she can learn more about the individual portraits
from the catalogue articles than accompanying
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captions and texts in exhibition halls generally
facilitate. We can hope that, thanks to this third and
the previous two catalogues, the collection of painted
portraits in the Department of Old Czech History
will cease to be an almost unknown and neglected
collection.



Catalogue Organisation and Structure of Articles

The structure of the catalogue and its articles is the
same as in the two previous catalogues dealing with
painted miniature and small portraits (SRSEN -
TRMALOVA 2005; SRSEN 2013b). The catalogue has
a standard form usual for museums focusing on his-
tory and cultural history. It differs from gallery-type
catalogues mainly in that it regards an indication of
the portrayed person as a priority rather than the
name of the author or the place of the portrait’s origin.
The first rule for ranking the catalogue entries is the

order in which individual portraits originated. The
pictures that are not precisely dated are included at
the beginning of the period to which they belong
(century, half-century, quarter-century or decade),
followed by pictures dated more precisely. The
chronological principle is respected consistently even
in cases where the images copy much older portraits,
although this may disturb and seem wrong when flip-
ping through the catalogue.

The complete catalogue article ideally contains the following standard data in consecutive order:

A catalogue number.

Basic information about the portrayed person:
Name, surname, date and place of birth and death. If
the portrayed person is not identified, then there is
only his/her general indication containing further
characteristics of his/her appearance.

Basic information about the author, and the place
and time of the portrait’s origin: Name, surname,
date and place of birth and death of the identified
painter, the place where the portrait was painted, and
the time of origin. If the portrait is not signed by the
author and the conclusion about the authorship is
only hypothetical (usually based on comparisons),
amark “? (pfipsano)” (meaning attributed) comes after
the name.

Painting technique, type of support and its propor-
tions, adjustment, and overall size.

Author’s signature and inscriptions: Here a tran-
scription or possibly translation of the signature, de-
scription of its form and location, or only a note
“Nesignovano” (meaning Unsigned) can be found. In-
scriptions transcribed from the obverse of the portrait
and notes from the reverse are attached. Only the
most important notes are selected.
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Provenance: The date and the way of the picture ac-
quisition into the Department of Old Czech History
collections.

Picture registration number: The abbreviation H2-
placed at the beginning of each registration number
indicates the Department of Old Czech History
within the National Museum structure.

Sources: A list of archival sources revealing the prove-
nance or also the history of the portrait. If there are no
archival sources to the picture, this section is omitted.

Literature: A list of all publications — as complete as
possible - in which the portrait was mentioned, re-
produced, or professionally processed. Bibliographic
data for entries are given only in abbreviations, they
are fully quoted in the reference list after the cata-
logue. The pictures published for the first time have
a note “Nepublikovano” (meaning Unpublished).

Interpretations: This section contains additional
notes and explanations in italics, which may be of in-
terest to the researchers. In addition to art-historical
knowledge, there is also basic information on the
portrayed people here, as well as notes on the pecu-
liarities of the portrait, specific fashion of clothing and
hairstyles or on the history of the picture, etc.



Reproduction of the author’s signature: When the
painting is signed, the redrawn signature of the
painter is reproduced, sometimes containing infor-
mation about the place and time of the portrait.
A method of copying painted signatures by drawing
has been proven to be technically more suitable than
a photographic documentation.

Auxiliary registers and inventories follow the catalogue:

Authors of portraits: The alphabetically compiled list
contains profile essays of individual portrait painters,
both clearly identified and hypothetically assumed (to
whom the authorship is attributed). Unidentified au-
thors signed only with a monogram or when it is the
name of a hitherto unknown artist are also included.
Each profile is accompanied by links to the catalogue
numbers of the portraits created by the referred painter.

Name index of portrayed persons: The list contains
only the names of identified persons or at least par-
tially recognized, including their variant names.
Again, the catalogue numbers are linked.

Index of unidentified portrayed persons: Contains
auxiliary names of anonymous portraits.

List of sources and literature: This list contains ref-
erences to the sources kept in the Archives of the
National Museum, and sometimes in other archives
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Colour reproduction of the portrait: When the ori-
ginal adjustment of portraits have been preserved,
the portraits are reproduced including the frames
(although they are sometimes older, used secondar-
ily). Exceptionally, portraits may be reproduced with
younger frames if these are remarkable. In other cases,
just the paintings themselves are reproduced. Occa-
sionally, photographs of details or other comparative
portraits are added. A list of photographers is given
on the imprint and copyright page.

outside it. Commonly used documents from the De-
partment of Old Czech History such as files on acces-
sions, register books, registration card catalogues,
photographs and restorers’ reports are not listed
among the sources. Equally, here are no references to
the highly detailed and comprehensive electronic
database of painted portraits deposited in the collec-
tion of the Department of Old Czech History, which
the author of this catalogue founded in 1996 and con-
tinues to supplement and update. The bibliography
includes only titles quoted in the catalogue and
dealing with the discussed portraits. Consequently,
literature on the portrayed persons or the authors of
portraits has not been included into the list (apart
from a few necessary exceptions).

Mutual concordance between numbers of the reg-
ister (inventory) and the catalogue: The overview fa-
cilitates the researchers in finding the catalogue entry
of the portrait by its register (inventory) number.



Zkratky / Abbreviations

aj. =ajiné
and others (et al.)
akad. = akademicky (-4)
academic, scholarly

AHMP = Archiv hlavniho mésta Prahy
Prague City Archives
ANG = Archiv Nérodni galerie, Praha
National Gallery (Prague) Archives
ANM = Archiv Nédrodniho muzea
National Museum (Prague) Archives

ANM-RNM
= Archiv Nérodniho muzea, fond

Registratura Ndrodniho muzea
National Museum (Prague)
Archives, collection Registry
of National Museum

AVU = Akademie vytvarnych uméni v Praze

Academy of Fine Arts in Prague

= bez ¢isla
without number, sine numero, s.n.

= byvaly (-4, -¢)
former

by

ces. = Cesky (-4, -é)
Czech

¢ (&is.) = cislo
number, no.

¢is. kat. = ¢islo katalogu
catalogue number

¢is. pt. = Cislo prirastkové
acquisition/accession number
CR = Ceska republika
Czech Republic
dol. = dolni
lower, bottom
drev. = drevény (-4, -é)
wooden, timber
evid. = evidenc¢ni
registration
Fr. = Francie

France

H2- (HA odd.; hist. arch. odd.)

= historicko-archeologické oddéleni
(od r. 1988 oddélenti starsich
Ceskych déjin Narodniho muzea)
Registration abbreviations for the
Historical-Archaeological Department
(from 1988 the Department of Old
Czech History)

= horni

upper, top

hr. = hrabé
count, earl

inv. &is. = inventérni ¢islo

inventory/registration number
It. = Italie
Italy
kart. = karton
cardboard (box)
kat. = katalog
catalogue
KNM = Knihovna Nérodniho muzea

Library of the National Museum

kit. = ki'tén / kiténa
baptized, bapt.

LA PNP = Literarni archiv Pamétniku
narodniho pisemnictvi, Praha
Museum of Czech Literature
Literary Archive (MCL LA)

lit. = literatura
literature

Mad. = Madarsko
Hungary

maj. = majitel (-ka)

owner

= maximalni; maximalné
maximal, maximum, most

MHMP = Muzeum hlavniho mésta Prahy
City of Prague Museum

MGB = Moravska galerie v Brné

Moravian Gallery in Brno
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MKC = Muzeum Kralovstvi ¢eského
(nyni Nérodni muzeum)
Museum of the Kingdom
of Bohemia (now National

Museum Prague)

ml. = mladsi
Jjunior, younger

NA CR = Nérodni archiv Ceské republiky
National Archives of the Czech

Republic
napf. = napiiklad
for example, e. g.
nar. = narozen (-a)
born
Ném. = Némecko
Germany
nestr. = nestrankovano
without pagination
NGP = Ndrodni galerie Praha
National Gallery Prague
NKK = Narodni kulturni komise v Praze

National Cultural Commission in
Prague

NPU, UOP stiednich Cech
= Narodni pamétkovy astav, uzemni
odborné pracoviété strednich
Cech v Praze
National Heritage Institute,
Regional Office of Central Bohemia

NM = Narodni muzeum
National Museum Prague
obr. = obrézek
picture, illustration, fig.
odd. = oddéleni
department
okr. = okres
district, county
op. cit. = opus citatum, citované dilo
op. cit, opus citatum, the work cited
orig. = original; originalni

original



0OSCD

ovd.

poc.

pohib.

pol.

popt.

pozn.

prov.

provd.

Rak.

resp.

TOZ.

= oddéleni star$ich ¢eskych déjin
Narodniho muzea
Department of Old Czech History
of the National Museum Prague

= ovdovéla
widowed

= pocatek
beginning

= pohtben (-a)
buried

= polovina

half

= poptipadé
or, possibly

= poznamka
note, footnote

= provenience
provenance (way of acquisition),
source

= provdana
married

=rok (-u)
year, in the year

= Rakousko
Austria

= respektive
or, respectively

= ro¢nik
volume, year

= rozena
née, born as

s. = strdnka
page, p.

s.a. = sine anno (bez uvedeni roku
vydani)

s. a., sine anno (without specifying
the year of issue)
sign. = signatura, signovano, signovany
(-4, -¢)
signature; signed

s. L. = sine loco (bez uvedeni mista vydani)
s. L, sine loco (without specifying
the place of issue)

SNG = Slovenska nérodni galerie, Bratislava

Slovak National Gallery, Bratislava

SIV. = srovnej
compare, comp.

st. = starsi
Sr, senior, the Elder (nobles)

= stoleti
century

stol.

SUPPOP
= Statni ustav pamatkové péce
a ochrany pfirody
State Institute of Monument Care
and Nature Protection = legal
predecessor of NPU

SV. = svaty (-a)
st., saint
SVPU = Spole¢nost vlasteneckych pratel
umeéni
Society of Patriotic Friends of the
Arts
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SVU Ménes
= Spolek vytvarnych umélcit Manes
Mdnes Association of Fine Arts
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= §iroky (-4, - é), $itka

wide, width
Svye. = Svycarsko
Switzerland
tj. =toje
ie.
tl. = tlusty (-4, -¢), tloustka
thick, thickness
tf. = trida (ulice)
avenue (street)
UK = Univerzita Karlova
Charles University
UPM = Uméleckopriimyslové museum
v Praze
Museum of Decorative Arts in Prague
V. = vyska
height
vys. = vysoky (-4, -¢)
high
z4k. = zakon
act, law
zemf. = zemfel (-la, -lo)
died, dead
zlac. = zlaceny (-4, -¢)
gilded, gilt
Zv. = zvany (-4, -¢)

named



Katalog

NEZNAMY RENESANCNI SLECHTIC (* 1484 — 12 /post quem 1530/)
Neznamy autor, Bavorsko (Mnichov?), 1530

Malba temperou lokalné kombinovand s olejomalbou a se zlace-
nim, na desce z borového dfeva, sestavené ze dvou nestejné $iro-
kych prken, v r. 1961 opatfené na rubu parketdzi, 74 x 57,8 cm.

Adjustovéana v novém ramu z r. 2019, opatfeném matnym
¢ernym natérem, s dvojici jemnych profilti na plochych listach
zdobenych rytym motivem vlnité snitky s listky, 91,1 x 75,7 cm.
Pozn.: ve 20. stoleti mél obraz postupné dva zlacené neptivodni
rdmy, esteticky nevhodné.

AN, MDXXX - ATATIS SVA XXXV

oy




Nesignovano. Pfi hornim okraji malby je népis (na za¢atku
a na konci torzélni), jenz je rekonstrukci z konce r. 2018, opi-
rajici se o star$i, neptivodni népis, ktery s velkou pravdépodob-
nosti zachoval obsah origindlniho, nedochovaného népisu:
»AN. MDXXX. ATATIS SVAE XXXXVI* (tj. Roku 1530 ve
véku 46 let). Mezi timto fadkem a namalovanym baretem jsou
originalni, ne¢itelné fragmenty druhého rddku pavodniho na-
pisu. Na rubu desky a na parketdzi jsou riizné evidenéni piipisy
SUPPOP z 2. poloviny 20. stoleti.

Prov.: pfevedeno 16. 6. 2017 z Knihovny Nérodniho muzea,
kam predal hospodéiskou smlouvou z r. 1983 SUPPOP z pti-
vodniho vybaveni zdmku ve Vrchotovych Janovicich (tam do-
loZen obraz fotografii interiéru z r. 1901).

Inv. ¢is.: H2-198 517

Prameny: NA CR-SPS, kart. 599, inv. ¢is. 229, sign. 30 VJ, do-
datek SPS-D 149 V], Seznam piedméti vytiidénych Narodni
kulturni komisi v Praze podle zdk. 137/46 (byv. maj. Sidonie
Nadherna) pro sbérnu NKK [Vrchotovy Janovice dne 12. kvét-
na 1950].

Lit.: JANKA - TURKOVA 1985, s. 55; JANKA — TURKOVA
1986, s. 90; PFAFFLIN 1998, s. 58.

Portrét nezndmého, nejspise bavorského Sestactyficetiletého
Slechtice, je nejstarsi malovanou podobiznou ve sbirkdch Ndrod-
niho muzea a jednim z nejstarsich portrétii dochovanych v Ces-
kych zemich. Obrazy tohoto stiti prodélaly vétsinou mnoho
pozdéjsich oprav, a jsou Casto pouhymi torzy piivodnich malit-
skych dél. Tento portrét bohuzel neni vyjimkou. Nejnovéjsi dii-
kladny materidlovy a restaurdtorsky priizkum prokdzal, Ze obraz
prosel v minulosti mnoha razantnimi zdsahy. Vynutil si je uz
brzy po jeho vzniku Spatny stav svétle modrého pozadi, malova-
ného temperou, s uzitim hrubozrnného azuritu. Béhem minu-
lych oprav hodné utrpéla naptiklad partie s namalovanym
baretem, zatimco inkarndt i odév, namalované jiz olejomalbou,
se zachovaly lépe. Nejcastéjsi opravy se tykaly partie nad hlavou
portrétovaného, kde byl piivodné text, ktery ho identifikoval.
Jméno slechtice se nedochovalo (snad jsou stopami po ném ne-
patrné fragmenty zlatych Supinek nalezené tésné nad baretem),
nastésti zndme alespori vétsi Cast textu oznacujiciho vék portré-
tovaného a rok, kdy byl obraz namalovdn. Tento ndpis sice ne-
prezil diletantské zdsahy ve své origindlni podobé, ale je zfejmé,
Ze jeho obsah byl podle dochovanych zbytkii pii opravich znovu
kopirovdn. Neni nutné v autenticnost jeho obsahu nevéfit, nebot
fyziognomie zobrazeného odpovidd uddavanému véku 46 let,
a roku 1530 odpovidaji jak styl malby, tak dobovd odévni méda.
Proto jsme se po konzultacich s restaurdtorkou Olgou Trmalo-
vou, akad. mal., v r. 2018 rozhodli ndpis podle jeho posledni
kopie z r. 1961 rekonstruovat. Priizkum z r. 2018 mimo jiné pro-
kazal, Ze borovd deska byla pfi nékteré z oprav na bocich mirné
zmensena. Malba kombinujici tradicni temperu s pokrocilejsi
olejomalbou (a zvyraznujici nékteré detaily zlacenim) md troji
druh podkreseb: vyraznou Cernou Stétcovou, jemnou uhlovou
a konecné rytou do vrstvy podkladu. Cenné bylo zjisténi, Ze pod-
klad malby neni v nasem prostiedi bézny. Tvori jej vrstva sloZend

z dolomitické kfidy, kterd pravdépodobné pochdzi z oblasti Alp.
To posiluje nase presvédéent, ze portrét nevznikl v Cechdch.
Pattil sice ke starému vybaveni zdmku ve Vrchotovych Janovicich
(dolozen 1901), ale je tieba odmitnout myslenku, Ze by mohl
predstavovat nékterého z majitelil tohoto sidla ze 16. stoleti.
O starsich osudech obrazu bohuzZel nic nevime.

Zda se velmi pravdépodobné, Ze portrét vznikl v Mnichové (i
nékde v této oblasti Bavorska. PFipomind totiZ portréty této pro-
venience, malované na prelomu druhého a tietiho desetileti
16. stoleti Barthelem Behamem ¢i Hansem Mielichem a jejich
napodobiteli. Ndpadnd je i shoda v odévu naseho slechtice
a mnichovskych aristokratii. Shodné jsou zejména modni rene-
sancni Suby zdobené limci z luxusnich zemlové-hnédych koZesin
z kun lesnich. Dobové charakteristické jsou velké ploché barety,
Siroké rukdvy s modnimi prostfihy, bilé vrapované kosile s na-
fasenymi nizkymi limecky, z nichZ se pozdéji vyvinou renesancni
okruzi. Nezbytnymi dopliiky byly i pdanské Sperky, nejcastéji prs-
teny. Jsou to rysy kompromisniho, v podstaté ,,disharmonického”
stylu, v némz se do asketicky prisnych odévii severonémeckych
protestantii misi nékteré médni vystielky katolické Itdlie. I tyto
mddni aspekty tedy podporuji predstavu, Ze domovinou naseho
nezndmého aristokrata bylo nejspise Bavorsko.

Portrét Ruprechta Stiipfa od Barthela Behama, Mnichov 1528.
Olejomalba na drevéné desce 67,3 x 50,3 cm (Madrid, Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza, inv ¢is. 36 /1933.1/)



2.

UCASTNICI ZASEDANI VETSIHO ZEMSKEHO SOUDU V PRAZE
V RIJNU 1593: Vaclav Bechyné (Bechinie) z Lazan (*? -
1 1600), Vaclav nejstars$i Berka z Dubé (*? — 1 6. 7. 1600),
Humprecht Cernin (Czernin) z Chudenic (* 1525 - 1 19. 7.
1601), Adam (II.) z Hradce (* 1549 — 1 24. 11. 1596, Praha),
Jachym Novohradsky z Kolovrat (Kolowrat — * 1530 — 1 17. 1.
1600), Volf (Wolf) Novohradsky z Kolovrat (Kolowrat —
* cca 1553 -  17. 1. 1609), Benjamin Kutovec z Urazu (Ou-
razu) na Hlubodepich (*? - + 1599, Solnice /okr. Rychnov nad
Knéznou/), Jifi starsi Popel z Lobkovic (Lobkowicz - * 1551 -
t27.5.1607), Krystof mladsi Popel z Lobkovic (Lobkowicz -
*28.4 1549, HorSovsky Tyn - t 25. 5. 1609, Praha), Jan Malo-
vec z Malovic (Malowetz z Malowitz — *? — + 1598), Jifi Bofita
z Martinic (Martinitz — * 1532 — 1 22. 1. 1598), Bohuslav z Mi-
chalovic na Rvenicich (* 1565 - 1 21. 6. 1621, Praha), Jan
z Pern$tejna (* 30. 7. 1561, Viden - t 30. 9. 1597, Raab
/Uhry/), Vaclav Ples Hefmansky ze Sloupna (*? - 1 12. 4.
1603), Rudolf II. Habsbursky (* 18. 7. 1552, Viden - 1 20. 1.
1612, Praha), Vaclav z Ri¢an (*? — + 24. 12. 1596), Jaroslav
Smificky ze Smitic (* 1513 - 1 18. 11. 1597), Jan ze Selnberka
(*? = 12. 12. 1597), Michal Spanovsk)'r z Lisova (*? - 12 /asi
1599 ¢i 1600/), Adam starsi ze Sternberka (Sternbergu; *? /pred
1560/ - 1 10. 4. 1623), Jan nejstarsi z Valdstejna (Waldsteinu —

*?2 — 1 26.11. 1597), Jifi mladsi Vratislav z Mitrovic (Wratislav
z Mitrowic - *? - 1 9. 4. 1603, Zal$i /okr. Tabor/), Krystof Vra-
tislav z Mitrovic (Wratislav z Mitrowic — *? — 1 18. 1. 1612),
Jan Viesovec z Viesovic (*? - 1 26. 3. 1605), Hertvik Zejdlic
(Zejdlic; Zeidlic) ze Senfeldu (*? - T 20. 1. 1603)

Neznamy autor, Praha (?), pocatek 17. stoleti (podle pred-
lohy z doby po r. 1599)

Olejomalba na platné (od r. 1985 dublovaném) 105,3 x 130,3 cm,
v jednoduchém novém rdmu (asi z r. 1985), z tenkych, hlad-
kych borovych list, hnédé motenych, 106,6 x 131,6 cm.
Nesignovano. Texty na vyobrazeni se od varianty ¢is. kat. 3 1isi
misty pravopisem (¢astéji chybnym) a dale tim, Ze Humprecht
Cernin m4 za jménem piipsanu i funkci podkomotiho Kra-
lovstvi ¢eského, kterou v té dobé zastaval. Pod celni fadou
zasedajicich je shodna napisové péska s titulkem: ,TTTO SAV
NEYWIZSSY PANII AVRZEDNICZY, A SAVDCZOWE,
ZEMSSTII, KRALE CZESKEHO, AN[N]O. D[OMI]NI
MDLXXXXIIL“ Nad pisatem na tribuné je oznaceni ,,PAN. /
MICHAL SSANOW / SKI / Negwissy pisatz kralo, Cze“. Muz
sedici u nohou panovnika mé na pasce nad svym erbem text
»P PAN. ADAM, z HRADCE, Neg / wis. Purkrabé Prazsky*“
Po bezejmenném rytifi sedicim vlevo v poptedi nésleduji zleva
doprava ptisedici s timto oznacenim: ,PAN / CRISTOF
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WRATI=/ SSLAW.S, ,,PAN / IAN MALOWECS, ,PAN / IAN
z WRESOWIC / purgkrabe krage hradec®, ,P. PAN / HERT-
WIK, ZEIDLICZ / podkomora G M kralo Cze®, ,,P. PAN /
WACLAW= BERKA= / Marssalek dworu kra“ ,P. PAN /
TAROSLAW SMIRZIC / hofmister dworu kra. ,,P. PAN / IOA-
CHIM z KOLOWRAT / Purgkrabé karlsteinskj®, ,P. PAN /
GIRII z LOBKOWIC, / Negwis: hofmistr kralo®, ,,P. PAN / IAN
N[EJ]ST z WALDSSTEI / NA / Negwis: komorni Kra.*
»P. PAN / GIRII BOR[ZITA z MART /vacat/] / INI[CZ /vacat/]
/ Negwisssi [sudy kral /vacat/]* [nad anonymnim piisedicim
s ¢istym bilym erbem bez znaku:] ,,[N /vacat/]egwissy Kancz /
[lifz /vacat/] Krale CZeskeho', ,,P. PAN / WACLAW z RISCAN,
/ Negwis Sudy dwor kr ¢z ,,P PAN / IAN z SSEINBER / KA,
»P. PAN / CRISSTOFF M[LADSSY] z LOBKO / WIC / Negwis
hommeist Kr* ,,P. PAN / WOLFF z KO / LOWRATS, ,,P. PAN
/ ADAM z STERNBERKA / heistma Noweho Mesta Prazke®,
»P. PAN /IAN z PERSSTEI / NA, ,PAN / HVMPREHT CZER
/ MIN / podkomorzi kra czes®, ,PAN / WACLAW PLES z SLAV
/ PNA / Purgkrabé karlstein“ a ,PAN / WACLAW, BECHI /
NE® Posledni ptisedici rytit ma rovnéz prazdny bily erb
a z prazdné kartu$e nad nim je zachycena jen leva polovina.
Prov.: zptisob ziskani neni zndm. Ve sbirkach NM je obraz do-
loZen od roku 1862. Do evidence zapsan az r. 1941 (mezi 30. 6.
a25.9.).

Inv. ¢is.: H2-22 555

Prameny: ANM-RNM, kart. 22 (r. 1864), ¢is. 29.

Lit.: AS 1862, s. 42 (¢is. 157-159); AS 1863, s. 72, (¢is. 157-
159); SRSEN 1978, s. 171; SRSEN 1997a; SRSEN 1997b; STE-
PANEK P. 1999, s. 32 (& kat. 87); SRSEN 2003a; MATA 2004,
s. 43, 993; SRSEN 2011a; SRSEN 2011b; VACHA et al. 2009,
s. 436; NOVOTNY R. 2010, s. 163-165; SVOBODA P. 2012,
s. 58; STARY 2014, s. 116-117, 218, 219; DUFKOVA K. 2014;
HAVLICOVA 2014, s. 70-73, 89; BAHLCKE 2015, prvni
strana obdlky, s. TV, VII-IX; SRSEN 2018c.

Veétsi zemsky soud byl vrcholnym soudnim orgdnem v zemich
Koruny Ceské. Schazel se ve Staré snémovné pti Vladislavském
sdle na Prazském hradé pravidelné tiikrdt rocné. Nebyl to orgdn
profesiondlni, ale aristokraticky. Kromé krdle, ktery se jeho
jedndni ziicastiioval spiSe vyjimecné, a nejvyssich zemskych
utednikii zde zasedali zdstupci obou vyssich stavii, panstva ary-
titstva. Vyobrazeni md dva cile, jejichz syntéza se ovsem neobesla
bez kompromisii. Predevsim zachycuje obecné schéma zdvaz-
ného zasedaciho porddku, ktery se ustalil v této podobé na konci
16. stoleti. Vsemi uicastniky byl velmi pfisné dodrZovdn, nebot
byl vnéjsim vyjadienim jejich mocenského postaveni. Kromé
toho se tu vSak jednd téz o zachycenti zcela konkrétniho zaseddn,
které probéhlo ve dnech 1.-19. fijna 1593 a jehoz se ve dnech
5. a 19. tijna zucastnil i Rudolf II. Na tomto zaseddni soudu
(které se ve skutecnosti konalo v jiné hradni prostote) probihal
soudni proces panovnika proti Ladislavu z Lobkovic a Sebestidnu
Viesovcovi, ktery vzbudil nebyvalou pozornost. Oba slechtici byli
odsouzeni za odboj proti panovnikovi, ke kterému je navedl
z osobnich zistnych divodii Ladislaviiy bratr Jiti z Lobkovic. Ten
ziistal po celou dobu skryt v pozadi, takZe pti procesu sedél ve
funkci nejvyssiho hofmistra po panovnikové pravici. Jeho zradné
chovdni bylo odhaleno az v dalsim roce, kdy byl sdm odsouzen
k dozivotnimu vézeni. Pdd tohoto nendvidéného horlivého ka-
tolika byl velkym vitézstvim Ceskych nekatolikii.

Vyobrazeni pamdtného soudu zndme minimdlné z desiti témér
shodnych variant, lisicich se jen drobnymi odchylkami, zejména
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v ndpisech. Dvé olejomalby jsou ve sbirkdch Narodniho muzea,
ostatni se nachdzeji na Ceskych zamcich. Namalovdny byly
zfejmé v jediné, snad prazské dilné.

Cerveny bolusovy podklad maleb, uzivany u nds jen zcela vyji-
mecné uz od konce 16. stoleti a hojnéji az od tticdtych let 17. sto-
leti, nasvédcuje tomu, Ze obrazy nevznikly bezprostfedné po
zaseddni soudu v Fijnu 1593, ale s jistym casovym odstupem.
Prinejmensim obé varianty z NM musely byt namalovany aZ po
1. 1599, nebot Krystof z Lobkovic na nich md ptipsanou hodnost
nejvyssiho hofmistra, jiz obdrzel az 4. zdii 1599. S urcitou licenci
Ize tyto obrazy povaZovat za skupinové podobizny, prestoze je
ztejmé, Ze portrétni rysy bychom nasli asi jen u zobrazeni nej-
vyznamnéjsich slechticil, sedicich pobliz panovnika.

V poptedi je u tzv. Srarikii shromdzdény anonymni dav stojicich
tcastnikil sporu. Kromé komornikil a jejich starosty tu byvali
prokurdtofi, Zalujici a Zalované strany, svédci a deklamdtor. Na
vyvysSené katedrie vlevo méli své misto Ctyti ufednici, zajistujici
veskerou administrativu. Tri z nich, ze stavu rytifského, nejsou
oznaceni jmény, presto je vsak diky zndamym a zachovdvanym
tradicim umime identifikovat. Muzem s holi v ruce, dohliZejicim
na potddek béhem jedndni, zobrazenym na katedre zcela vptedu,
byl Jiti mladsi Vratislav z Mitrovic, purkrabi PraZského hradu
(funkci zastaval od 5. 7. 1593 az do smrti). Za nim sedél Benja-
min Kutovec z Urazu na Hlubocepich, mensi pisar a hofrychtdf
vénnych mést Ceské kralovny v Krdlovstvi ceském, a tietim v po-
fadi byl Bohuslav z Michalovic na Rvenicich, vétsi pisart ¢ili
mistopisaf (pozdéji, za stavovského povstdni v letech 1618-1620
Clen direktoria Ceskych stavil, za coz byl pak pti staroméstské exe-
kucivr. 1621 popraven). NejdiileZitéjsim vitednikem na katedre,
oznacenym erbem a ceduli se jménem, byl clen panského stavu
Michal Spanovsky z Lisova, nejvyssi pisa Kralovstvi ceského (od
1. 1576 do prosince /?/ 1596). Na lavicich v hradni soudnici jsou
zobrazeni zleva doprava tito pfisedici: anonymni rytit s prazd-
nym erbem a bez jména na ceduli (ndhrada za neptitomného
prisediciho, jako doplnék idedlniho zobrazeni soudu), za nim
pak dalsi tii zastupci rytitského stavu, a to Krystof Vratislav
z Mitrovic, Jan Malovec z Malovic a Jan Viesovec z Viesovic,
purkrabi Hradeckého kraje (od r. 1592 do 18. 6. 1603). Ndsleduji
zdstupci panského stavu Hertvik Zejdlic ze Senfeldu (funkci pod-
komotiho Ceské krdlovny, jak je uvedeno na obraze, zastdval az
od r. 1594!), Viclav nejstarsi Berka z Dubé, dvorsky marsdlek,
Jaroslav Smiticky ze Smitic, hofmistr dvoru krdlovského, Jachym
Novohradsky z Kolovrat, purkrabi karlstejnsky (od 30. 10. 1577
do smrti) a prezident ceské komory (1591-1597), a jiz zminény
spiklenec Jifi starsi Popel z Lobkovic, nejvyssi hofmistr Krdlovstvi
Ceského (od 19. 2. 1585 do 31. 3. 1594). Na triiné s vysokym bal-
dachynem sedi cisat a cesky krdl Rudolf II., s Zezlem a s koru-
nou, zhotovenou asi v letech 1576-1577 a uzivanou pti
slavnostnich ptilezitostech, zejména pfi krdlovskych pohibech
(dochovdna ve svatovitském pokladu). U nohou cisate sedi na
polstari nejmocnéjsi hodnostdt, jenz panovnika v jeho nepti-
tomnosti na soudé zastupoval, pan Adam (II.) z Hradce, nej-
vys$si purkrabi prazsky (jmenovin 9. 6. 1593, funkci vykondval
az do smrti). Byl od r. 1585 v duisledku syfilidy ochrnuty a na
zaseddni musel byt noSen. Napravo od trimu sedi Jan nejstarsi
z Valdstejna, nejvyssi komornik Krdlovstvi ceského (od 19. 2. /?/
1585 do smrti), a Jiti Botita z Martinic, nejvyssi sudi zemsky
Krdlovstvi ceského (od 19. 2. /?/ 1585 do ledna 1597). Ndsleduje
anonymni postava pdna s prazdnym erbem, suplujici funkci
nejvyssiho kancléie Krdlovstvi eského, jez nebyla od 9. 6. 1593
do zdfi 1597 obsazend. Ndsleduje dalsich Sest predstavitelii pan-



ského stavu: Véclav z Rican, nejvyssi sudi dvorsky Kralovstvi
Ceského (od 10. 3. 1592 do smrti), Jan ze Selnberka, Krystof
mladsi Popel z Lobkovic, nejvyssi komoti Krdlovstvi ceského
a prezident nad apelacemi (funkci nejvyssiho hofmistra, jak je
uvedeno na obraze, zastaval az od r. 1599!), Volf Novohradsky
z Kolovrat, Adam starsi ze Sternberka, hejtman Nového Mésta
prazského, a Jan z Pernstejna (jde o fiktivni vyobrazent, ve sku-

te¢nosti na soudu nebyl ptitomen). Rada konci étyfmi posta-
vami rytifi, sedicich zcela vpravo: Humprecht Cernin z Chu-
denic, podkomoti Krdlovstvi ceského (1592-1600) a hejtman
Prazského hradu (1576-1599), Viclav Ples Hetmansky ze
Sloupna, purkrabi karlstejnsky (od r. 1592 do smrti), Viclav
Bechyné z Lazan a konecné anonymni rytif, doplnény kviili
kompletnosti zasedaciho pofddku.

3.

UCASTNICI ZASEDANI VETSIHO ZEMSKEHO SOUDU V PRAZE
V RIJNU 1593 (viz &is. kat. 2)

Neznamy autor, Praha (?), pocatek 17. stoleti (po r. 1599)
Olejomalba na platné (od r. 1965 dublovaném) 109 x 132,5 cm,
v neptvodnim, patrné mlad$im rdmu snad z 18. stoleti,
profilovaném, ¢erné lakovaném, se zlacenou vnitini listou,
123,7 x 149 cm.

Nesignovano. Na vyobrazeni je pod ¢elni fadou zasedajicich
namalovana bild ndpisova péska s titulkem, psanym $tétcem,
Eernou barvou: ,TTTO SAV NEYWIZSSY PANII AVRZED-
NICZY, A SAVDCZOWE, ZEMSSTII, KRALE CZESKEHO,
AN[N]O. D[OMI]NI MDLXXXXIIL“ Nad vét$inou zasedaji-
cich jsou namalované obdélné $edobilé kartuse s jejich jmény.
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Nad pisatem na tribuné, sedicim zcela vzadu, je oznadeni
»PAN. / MICHAL SSPANOW / SKI / Negwissi pisatz kralo
Cze*. Cisat Rudolf II., sedici uprostted ¢elni fady na triing, zad-
nou jmenovku nema. Muz sedici u jeho nohou ma pod sebou
mluvici pasku nad svym erbem, na niz je text ,,P PAN. ADAM
z HRADCE Ney / wis. Purkrabe Prasky® Kartu$ nad prvnim
sedicim muzem vlevo v popredi je bez napisu. Nésleduji tyto
texty nad sedicimi rytiti a pany, zleva doprava: ,PAN. / CRIS-
TOF WRATI / SSLAW., ,,PAN / IAN MALOWECS, ,PAN. /
IAN Z WRESOWIC / Purgkrabe krage hradec®, ,,P. PAN. /
HERTWIK ZEIDLIZ / podkomof#zi J. M. kralo cze®, ,,P. PAN.
/ WACLAW. BERKA. / Marssalek dworu kra® ,,P. PAN. /
IAROSLAW SMIRZIC / hofmistr dworu kra.”, ,,P. PAN. / IOA-



CHIM z KOLOWRAT / Purgkrab¢ karlsteinsky®, ,,P. PAN. /
GIRII z LOBKOWIC / Negwis: hofmistr, kralo, ,,P. PAN. / IAN
N[EJ]ST z WALDSSTEI / NA / Negwis: komornik kra.®
»P. PAN. / GIRII BORZITA z MAR / TINICZ / Negwisssy sudy
kral®, [nad anonymnim piisedicim s ¢istym bilym erbem bez
znaku:] ,,Neywissy Kancz / lifz Krale Czeskeho®, ,,P. PAN. /
WACLAW z RISCAN. / Negwis Sudy dwor kr cz% ,,P PAN /
TAN z SSELNBER / HAS, ,,P. PAN. / CRISSTOFF M[LADSSY]
z LOBKO / Negwiss. hofmeistr Kra“, ,,P. PAN. / WOLFF
z KOLOW / RAT ,,P. PAN. / ADAM z STERNBERKA /
heittma Noweho Mésta Prazke®, ,P PAN / IAN z PERSSTEI /
NAS ,PAN / HVMPREH CZER / NIN* ,PAN / WACLAW
PLES z SLAV / PNA / Purgkrabe Karlsstein a ,PAN / WAC-
LAW BECHI / NE* Posledni ufednik, sedici zcela vpravo dole,
ma opét prazdny bily erb a z prazdné kartu$e nad nim je za-
chycen jen kousek levého okraje. Na horni li§té vnitfniho ramu
obrazu je uprostied nalepena obdélna papirova cedulka s cer-
nym rameckem a s ti§ténou signaturou ,,E. C 1640“ (tj. evi-
denéni ¢islo Obrazarny Spole¢nosti vlasteneckych pratel
uméni, kam byl obraz od r. 1823 /¢i 1824/ do 30. 6. 1852 za-
pujceny).

Prov.: daroval 12. 3. 1822 Josef Frantisek Karel Devoty (1780-
1865), faréi v Sedlci, jako soucdst souboru dalsich starozitnych
predméti. Zpocatku byl obraz ve spravé Knihovny Muzea Kra-

lovstvi ¢eského. Ta ho predala 25. 6. 1918 do historicko-archeo-
logického oddéleni (nynf OSCD). Zde byl zapsan do evidence
azvr. 1941 (mezi 30. 6. a 25.9.).

Inw. ¢is.: H2-22 554

Prameny: ANM-RNM, sign. K/1/40; ANG-SVPU, sign.
AA 1223/1-2 (tzv. ,Einreichungs Catalog®), ¢is. E. C. 1640;
ANM-RNM, sign. E/2/23 (1. a 2. ptiloha), sign. N/6/49, sign.
N/7/69 (1.list); ANG-SVUP (korespondence SVUP z r. 1851),
sign. AA-1618/1; ANM-RNM, sign. K/7/331, sign. N/7/69
(2. list); ANG-SVPU, sign. AA 1179; ANM-RNM, kart. 19
(r. 1856), b. ¢. (soupis finan¢nich a vécnych prispévka, které
pro Muzeum shromézdil Josef Franti$ek Devoty, sepsany jim
samym 18. 6. 1856), kart. 21 (r. 1862), &is. 81 (ndvrh A. J. Vr-
tatka z r. 1861), kart. 22 (r. 1864), &is. 29, kart. 89 (r. 1918),
¢ 1171.

Lit.: KRIZEK 1855, s. 333; AS 1862, s. 42 (&is. 157-159); AS
1863, 5. 72 (&is. 157-159); ANONYM 1896, s. 31; PESINA 1954,
s. 285; KORAN 1971, s. 183 (pozn. 144); SRSEN 1978, 5. 172;
SRSEN 1989b; VACHA et al. 2009, s. 436; NOVOTNY R. 2010,
s. 163-165; STEHLIKOVA D. - VANEK 2012, s. 372 (&fs. kat.
58; uvadéji mylné téma vyobrazeni); SVOBODA P. 2012, s. 58;
HAVLICOVA 2014, s. 70-73, 89; STARY 2014, s. 116-117.

Interpretaci viz u Cis. kat. 2.

4.

ANNA KATERINA (Katharina; Catherina; Caterina) GONZA-
GOVA, roz. princezna mantovskd (* 17. 1. 1566, Mantova —
1 3.8.1621, Innsbruck)

Neznamy autor, Tyrolsko (Innsbruck?), asi 1600-1610
Olejomalba na platné (nékdy pred r. 1945 dublovaném)
71 x 51,3 cm, v neptivodnim masivnim hluboce profilovaném
ramu asi z 19. stoleti, z borovych list oblozenych na lici silnou
dubovou dyhou mofenou do hnéda, s vloZenou zlacenou listou
tvotici vnitfni okraj. Rozméry ramu: 89,2 x 69,3 cm.
Nesignovano. Hrud Zeny zdobi kovovy fetéz s ¢lanky zdobe-
nymi ¢ervenymi a ¢ernymi kameny, v podobé pismen, s vel-
kym zavésem tvorenym monogramem. Zleva doprava jsou
v fetézu symetricky sefazena pismena ,A F KF A FKF AS
pri¢emz ervené ,, A je uprostied. Pravidelné se stfidaji pis-
mena ¢ervend a ¢ernd. Zavés v podobé monogramu je slozen
z velikych propojenych pismen ,, AFK® z ¢ernych brousenych
kamenti.

Prov.: ziskano 10. 11. 1945 prostiednictvim Okresniho narod-
niho vyboru v Usti nad Labem z konfiskovaného majetku hra-
béte Friedricha Westphalen zu Fiirstenberg (1897-1991) a jeho
Zeny Henrietty, roz. baronky Kotzové z Dobrze (1910-1996),
na zamku v Chlumci u Chabatovic (okr. Usti n. L.), v rdmci
souboru riiznych starozitnosti. Do evidence NM zapséno az
29.11.1954.

Inv. ¢is.: H2-37 186

Nepublikovano.

Anna Katefina byla dcerou Viléma Gonzagy, vévody mantov-
ského, a Eleonory Rakouské, dcery cisate Ferdinanda I. Byla tedy
cisatovou vauckou. Uz od mladi byla velmi zboznd, nepochybné
i pod vlivem matky. Jiz v Sestndcti letech byla se souhlasem matky
provdédna v kvétnu 1582 za svého ovdovélého tiiapadesdtiletého
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stryce, rakouského arcivévodu Ferdinanda II. Tyrolského
(1529-1595). Ferdinand, ktery mél pouze nelegitimni potomky
s milovanou, ale neurozenou Filipinou Welserovou (¢is. kat. 267),
si chtél novym snatkem zajistit pravoplatné dédice. Anna Kate-
fina mu v prvnich trech letech manzelstvi porodila ¢tyti dcery,
ale zidného syna. Dvé nejstarsi dcery (Martha a Eleanor) ze-
miely vzdpéti po narozent, z tfeti dcery (Marie) se stala jeptiska
a nejmladsi dcera, Anna Tyrolskd (1585-1618), se po svatbé
s bratrancem svého otce Matydsem stala roku 1612 cisatovnou.
Anna Katefina, kdysi stihld, pitvabnd divka, nabyla casem po-
doby télnaté matrony s odulymi tvdfemi a s dvojitou bradou. Po
ovdovéni v r. 1595 Zila v Innsbrucku se svymi dvéma dcerami
témér kldsternim Zivotem. Poté, co se ji idajné zjevila v roce
1606 Panna Marie, zaloZila ve mésté klaster servitek, do jehoz
Reholniho domu, urceného pro tercidiky, spolu s dcerou Marii
v roce 1612 vstoupila. Pfijala tadové jméno Anna Juliana
a v kldstere uz dozila. Po smrti r. 1621 tam byla slavnostné po-
hibena. Pokus o jeji kanonizaci, zapocaty uz v 17. stoleti, nebyl
korunovadn tispéchem.

Ponékud schematickd, abstrahujici podobizna zachycuje Annu
Katefinu zhruba ve véku 35-45 let, uz jako vdovu, ale jesté pred
vstupem do kldstera. Na jeji hrudi budi pozornost tézky rene-
sancni fetéz sloZeny z opakujicich se pismen A a K (se vsazenymi
rudymi kameny), stfidanych pismenem F (z cernych kament),
se zdavésem tvofenym tymiz propojenymi pismeny monogramu
AFK. Jde o inicidly Anny Katetiny a jejiho manZela Ferdinanda.
V renesanci se takovéto monogramy manZzelii (popt. christolo-
gicky monogram IHS) na zdobnych fetézech vyskytovaly uz od
konce 15. stoleti (zndmé jsou napt. z portrétiy od A. Diirera ¢i
H. Holbeina ml.). Oblicej Anny Katefiny fascinujici bledosti
inkarndtu vypovidd o dobové médeé, kterd prostiednictvim sil-
ného liceni vyvoldvala dojem nadpozemskych bytosti bez emoci



a mimiky. Ndsledovanym p¥ikladem takového skraboskovitého  posileni bélosti obliceje (nebot vrstvu podkladu kryje pod malbou
liceni byla predevsim anglickd krdlovna AlZbéta I. Na nasem  jesté tmavd imprimitura), ale dosazeni maximdlné hladké plo-
portrétu dosdhl nezndmy tyrolsky malit porceldnové hladkého  chy pro malbu. Chemicky rozbor dolozil v podkladu pfitomnost
inkarndtu i diky silnéjsi vrstvé podkladu z olovnaté béloby, na-  dolomitové kfidy, charakteristické pro malby z oblasti severni
nesené na pldtno pod partif hlavy a limce. Ucelem této specifické  Itdlie a prilehlého tizemi. V tomto pFipadé posiluje predpoklad,
techniky, zndmé i z portrétnich obrazit Rembrandtovych, nebylo  Ze portrét vznikl v Tyrolsku, nejspise ptimo v Innsbrucku.
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5.

FRIDRICH (Bediich) FALCKY (Friedrich V. von der Pfalz —
*26. 8. 1596, Deinschwang /Horni Falc, Ném./ - 1 29. 11. 1632,
Mohuc)

Neznamy autor, Praha (?), 1620

Mastna tempera na dfevéné (asi lipové) desce (doplnéné po
strandch novéjsimi dily) 67 x 55,4 cm, tl. do 0,7 cm, v nept-
vodnim novéj$im ramu, snad z 18. stoleti, z hladkych list z mék-
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kého dfeva, na bocich natfenych ¢ernou barvou a na licnich
stranach dyhovanych kofenici a lakovanych, 79,3 x 68,2 cm.

Nesignovano. Na licni strané na hornim okraji je dvourddkovy
napis tenkym §tétcem bilou barvou: ,,FRIDERICVS. D: G: BO-
HEMIAE REX CORONATVS 4 NOVEMB: / ANN: DOMINL
1.6.2 0 [opraveno na 1.6.1 9]“ (tj. Fridrich, z Bozi milosti ¢esky
kral, korunovany 4. listopadu léta Pané 1620 [opraveno na 1619]).



Na rubu desky je dole uprostted témét shodny dobovy dvou-
tadkovy népis perem ¢ernym inkoustem: ,,Fridericus D G. Bo-
hemiae Rex / Coronatus Anno Domini 1620. [opraveno na
1619]% Tamtéz, v pravém dolnim rohu rubové strany desky,
jsou na péti mistech zbytky peceti z cerveného vosku, bez zna-
telnych reliéfu, které obklopuji obdélné misto, na némz byla
patrné ptivodné jakési autentika. Déle je na rubu desky mj. na-
lepend obdélna papirové cedulka s ¢ernym rameckem a s tis-
ténou signaturou ,,E.C 1591 (tj. eviden¢ni ¢islo Obrazarny
Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni, kam byl obraz od
1. 6. 1822 do 30. 6. 1852 zapiijceny).

Prov.: daroval 12. 3. 1822 Josef Frantidek Devoty (1780-1865),
fardt v Sedlci u Kutné Hory, spolu s portrétem Vojtécha od
Sv. Alexia (&is. kat. 18), obrazem vétsiho zemského soudu ko-
naného r. 1593 (&is. kat. 3), a dal$imi starozitnostmi. Oba
portréty byly zapsany do evidence az r. 1901, tfeti obraz az
r. 1941.

Inv. &is.: H2-3969

Prameny: ANG-SVPU, sign. AA 1223/2 (¢is. E. C. 1591),
ANM-RNM, sign. E/2/23, sign. N/6/49, sign. K/1/40, ANG-
-SVUP, korespondence SVUP z r. 1851, sign. AA-1618/1,
ANM-RNM, sign. K/7/331, sign. N/7/69 (2. list), kart. 19, sub
1856, b. ¢. (Soupis finan¢nich a vécnych prispévka, které pro
Muzeum shromazdil Josef Franti$ek Devoty, vypsany jim
samym 18. 6. 1856 z riiznych star$ich zdznamu).

Lit.: RITTER Z RITTERSBERKA 1827, s. 103 (¢is. 1591);
ANONYM 1853, 5. 351, obr. za s. 338; SRSEN 1989¢; SRSEN
2003b; STEHLIKOVA D. - VANEK 2012, s. 369 (¢is. kat. 22;
uvadéji mylné rozméry obrazu).

Fridrich Falcky, jenz panoval v Cechdch jen rok a ctyfi dny (od
korunovace v Praze 4. listopadu 1619 do vitéku z Cech 9. listo-
padu 1620 po prohrané bitvé na Bilé hote), byl pro vzboutené
Ceské stavy, které sesadily Ferdinanda II. Habsburského z Ce-
ského triinu, velkym zklamdnim. Dostal proto trpce posmésnou
prezdivku ,,zimni krdl® Nedokdzal splnit nadéje Ceskych po-
vstalcii, jez vzbuzoval jako viidce Protestantské unie a jako zet
mocného anglického krdle Jakuba I. Svoji halasné slibovanou
podporu Ceskym protestantiim nedokdzal proménit v ¢iny a oce-
kdvanou vojenskou pomoc neziskal. Ukdzalo se, Ze bylo tragic-
kou chybou spoléhat se v tézké situaci na schopnosti nezralého
triadvacetiletého mladika. Po trapné bélohorské pordZce ptisel
nejen o Ceské krdlovstvi, ale i o Horni a Dolni Falc a dal$i léna,
byl zbaven kurfirtské hodnosti a uvrZen do tisské klatby. Zbytek
svého krdtkého Zivota stravil jako exulant v Haagu a zemrel
v Mohuci. Jeho pohnuty Zivot pripomnéla v r. 2003 vypravnd
vystava v bavorském Ambergu (WOLF et al. 2003).

Portrét ,zimniho krdle“ se dostal do sbirek prazského Ndrod-
ntho muzea vzdapéti po jeho zalozeni. Patii mezi prvnich deset
malovanych podobizen ziskanych v pocdtecnich péti letech
jeho existence. Jeho vyznam tkvi i v tom, Ze je to patrné jedind
dochovand dobovd podobizna tohoto panovnika namalovand
v Cechdch. A pozoruhodné je, Ze se obraz tohoto kalvinisty do-
choval diky katolickému fardti, ktery jej pro Muzeum ziskal
(viz ¢is. kat. 178). Virtuézné provedeny portrét vypadd na
prvni pohled velmi autenticky, témér jako pohotové zachycend
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momentka. Vyjimecné postaveni portrétovaného pripominaji
pouze anglicky Podvazkovy tdd v podobé zlatého medailonu
s ¢ernym reliéfem sv. Jiti jako Drakobijce, zavéseny na hrudi
a zédsti zakryty Serpou prehozenou pies pravé rameno, a cel-
kem nendpadné motivy krdlovskych lilii vysitych na kabdtci.
Jde tedy o dost civilni pojeti, bez obvyklych panovnickych in-
signil.

Navzdory vnéjsimu dojmu vak portrét nevznikl bezprostredne,
podle zivého modelu, ale podle cizi predlohy. Opakuje totiz velmi
rozsiteny ikonograficky typ, zndmy predevsim z grafickych listil.
Riiznych variant tohoto typu, vétSinou nedatovanych a lisicich
se jen v drobnostech, je zndmo ptes dvé desitky. Nep#ilis lichotivy
typ predstavuje Fridricha Falckého v t¥ictvrtecnim natocent do-
prava, s pronikavym pohledem uptenym na divika. V jeho vy-
raznych fyziognomickych rysech dominuje velky nos, jeho
vyhubld tvar md na bradé a hornim rtu #idké vousy, ustupujici
vlasy odhaluji kouty nad vysokym celem. Triadvacetilety mladik
na ném vypadd starsi, nez ve skutecnosti tehdy byl. Ponékud vy-
Zily vyraz obliceje, uvddény ve zndmost masové rozsitfovanymi
grafickymi listy, jisté posiloval pozdéji tradovanou predstavu
o mladém hyftilovi, ktery se v dobé bélohorské bitvy vénoval na
Prazském hradé zabavé pfi hostiné.

Zatim nejstarsim zjiSténym grafickym listem zachycujicim tento
ikonograficky typ Fridrichovy podobizny je médirytina bratrii
L. a W. Kilianii (dochovand napt. v Muzeu hlavniho mésta
Prahy, inv. ¢is. 2731), vytvotend jesté pred volbou za ceského
krdle, tj. pred 26. srpnem 1619. To jednak dokazuje, Ze je po-
dobizna z NM odvozend z jiz existujiciho typu, a jednak to vy-
svétluje, pro¢ nezobrazuje Fridricha s Zezlem a korunou, jako
Ceského krdle. Jako korunovaného panovnika Cech ho oznacuje
pouze latinsky ndpis nad jeho hlavou. Podle zjisténi restaurdtora
Jitiho BlaZeje z r. 1978 je tento ndpis soucasny se vznikem malby.
Nepochybné je i to, ze se malit v napsaném datu korunovace
spletl, a mylny rok 1620 ndsledné opravil na spravny rok 1619.
Tim, Ze autor malby v roztrZitosti napsal aktudlni letopocet, kdy
obraz namaloval, ndm mimovolné potvrdil, Ze portrét vznikl
béhem roku 1620 (samoziejmé jesté v dobé krdlova panovdni,
pred jeho vitékem z Cech).

O tom, ze malovany portrét vznikl podle nékteré z grafickych
predloh, svédci i jeho velmi stfidmd barevnost, omezend na né-
kolik hnédych tonii, Zlut a bélobu. To, Ze malit nepracoval podle
Zivého modelu, doklddd mimo jiné jeden detail. Podvazkovy tdd,
ktery Fridrich ziskal p¥i p¥ileZitosti svatby s anglickou princez-
nou Alzbétou v r. 1613, mél v té dobé stuhu cerné barvy (az od
1. 1622 byl udilen se stuhou modrou). Na portrétu vSak stuha
neni Cernd ani modrd, ale md neurcitou zelenohnédou barvu,
neodpovidajici skutecnosti.

Urcita zbéznost a rutina malitského rukopisu, jez davd malbé
témér podobu pripravné skici, hovoti spise o tom, Ze $lo o portrét
malovany narychlo a zbézné, pro okamZitou potiebu, tj. nejspise
pro vyzdobu pribytkii Slechtickych, popt. bohatsSich méstanskych
privrzencii nového krdle. Takové podobizny zhotovovaly nékteré
prazské malitské dilny uz od dob Rudolfa II. Pi zvysSené aktudlni
poptdvce byly malovdny portréty panovnikii i ve vétsich sériich,
nékdy i do zdsoby, a bézné podle cizich vzorii, nejéastéji pravé
podle grafickych predloh.



6.

NEZNAMY MUZ S LEZATYM OKRUZIM

Neznamy autor, Francie (?), asi 1620-1630

Olejomalba na platné (od neznamé doby dublovaném)
57,4 x 54,7 cm, v neptivodnim ramu dodaném r. 1992, zhoto-
veném z neevidovaného rdmu asi z 18. stoleti, s jednoduse

profilovanymi litami bez ozdob, zlacenymi waschgoldem.
Rozméry ramu: 65 x 52,7 cm.

Nesignovano. Na rubu horni listy vnitfniho ramu je uprostted
napis perem, tmavohnédym inkoustem, doplnény asi po
restaurovani obrazu nékdy v 19. stoleti: ,annibale Carache“




(tj. francouzska podoba jména Annibale Carraciho). Pres za-
vére¢ny tah posledniho pismene ,.e“ je pfiti$téna osobni pecet
z ¢erveného vosku, z¢&asti uz narusena a po krajich opadana,
patfici patrné znalci, s prolinajicimi se kaligrafickymi psacimi
pismeny ,,DS®

Prov.: prevedeno 21. 10. 1969 z Naprstkova muzea v Praze. Pli-
vodni Ceské priimyslové muzeum obraz ziskalo jako soucast
poztistalosti Julia Zeyera (1841-1901). Tam byl evidovan pod
cislem Z. 248.

Inw. ¢is.: H2-147 370

Lit.: IROUSKOVA - PECHA 2008, s. 208 (&is. 84).

Piisobiva podobizna nezndmého muze, snad musketyra, uptené
pozorujiciho divdka mirné Silhajicima oc¢ima, patii mezi nejkva-
litnéjsi ukdzky portrétniho uméni ve sbirce NM. Obraz kdysi
vlastnil bdsnik Julius Zeyer. Pravdépodobné jej koupil béhem
svého pobytu ve Francii v roce 1889, kde pobyval se Zdenkou
Braunerovou od bfezna do tijna pti ptileZitosti kondni Svétové
vystavy v Pafizi. Mimo jiné tam tehdy nakoupili z povéteni pani
Josefy Naprstkové mnoho uméleckych predmétii pro Priimyslové
(nyni Ndprstkovo) muzeum. Na francouzskou provenienci po-
dobizny poukazuje pozndmka napsand nékdy v 19. stoleti na

rubovou stranu obrazu: ,annibale Carache‘. Pozndmka s fran-
couzskou podobou jména Annibale Carracciho, ucinénd zrejmé
néjakym znalcem, prisuzuje malbu slavnému boloriskému malifi
a rytci (* 1560, Bologna - + 1609, Rim), jenz piisobil na sklonku
zivota v Rimé. Tato atribuce je ldkavd a piisobi na prvni pohled
prijatelné. Obraz sice ptisel pti neSetrném restaurdtorském zd-
sahu nékdy v 19. stoleti v diisledku razantniho Cisténi o nékteré
vrchni ndnosy barev a lazurni vrstvy a Zehlenim pfi tehdejsi ren-
toaldzi byly zplostény pastézni partie barev, ale presto si zachoval
mnohé ze své piivodni piisobivosti. Carracciho dila pripomind
zejména ucinnym vyuzivanim Serosvitu, jenZ doddvd ndmétu
az divadelni dramaticnosti. Pozoruhodny je i smysl pro realitu
a mistrovsky je zejména suverénni malitsky rukopis, vzbuzujici
dojem rychlého, autentického zdznamu. Presto je tieba pokus
o pripsani malby Annibale Carraccimu odmitnout. Diivodem
k tomu jsou zobrazené redlie, konkrétné médni prvky. Muz mad
sice nekulmované okruzi, které se zacalo nosit na samotném
konci Carracciho Zivota, kolem roku 1610, ale jeho vousy, tvo-
fené mohutnym knirem se zvednutymi $pickami a prodlouzZenou
musketyrskou muskou na bradé, se objevily az na pocdtku tri-
cetileté vilky. Obraz tedy mohl vzniknout ve Francii, nejspise ve
dvacdtych letech 17. stoleti.

7.

FRIDRICH (Bedfich) FALCKY (Friedrich V. von der Pfalz -
*26. 8. 1596, Deinschwang /Horni Falc, Ném./ - 1 29. 11. 1632,
Mohug)

Michiel Janszoon van Mierevelt (Miereveld; Miereveldt -
*1.5.1567, Delft - 1 27. 6. 1641, Delft), dilna, Haag, asi r. 1632
Olejomalba na druhotné zmensené dubové desce (slozené ze
tti dilt, z nichz uzky dil vlevo byl kdysi doplnén z jiného por-
trétniho obrazu a druhotné premalovan), s ptivodné ovalnou
obrazovou plochou s neutralné malovanymi rohovymi cvikly,
v minulosti zamalovanymi. Rozméry desky 51,7 x 41,5 cm,
tl. 0,8 cm (tl. novéjsiho levého dilu 0,7 az 1 cm). Adjustovéano
v neptivodnim zlaceném pseudobaroknim rdmu z pocatku
20. stoleti, zhotoveném pravdépodobné v amsterdamské firmé
rdmare a starozitnika Frederika Mullera, od né¢hoz byl obraz
koupen. Rozméry rdmu 73,6 x 62,4 cm.

Nesignovano.

Prov.: koupeno r. 1909 prostfednictvim E. W. Moese, feditele
Kabinetu médirytin Rijksmusea v Amsterdamu, na aukci
u Frederika Mullera & Co., starozitnika a ramate v Amster-
damu, Doelenstraat 10. Do evidence zapsano 28. 12. 1909.
Inv. ¢is.: H2-7152

Prameny: ANM-RNM, kart. 72 (r. 1910), ¢. 129, kart. 91
(r. 1920), & 256, kart. 92 (r. 1920), & 503, 560, 669, kart. 106
(r. 1929), slozka , IV Historie 1929 (spis ,,Obrazarna Spo-
le¢. vlasten. pritel uméni v C. - zapGjéené obrazy N. M.%),
kart. 168 (r. 1943), slozka ,,Lanna“ [= Lany] (soupis sb. pied-
méttt HA odd., ulozenych 8. 7. 1943 na zdmku v Lanech).
Lit.: SRSEN 1983b; SRSEN 2001e.

VydraZeni portrétu ceského ,,zimniho krdale“ na aukci v Amster-
damu v roce 1909 bylo v historii akvizic Ndrodniho muzea udd-
losti dosti mimotddnou. Ndakupy bohemik v ciziné nardZely
obvykle na nedostatek penéz. V tomto pripadé viak vzesla inicia-
tiva z druhé strany — na pripravovanou aukci portrétu Fridricha
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Falckého upozornil prazské muzeum amsterdamsky kolega
z Rijksmusea — a Muzeum Krdlovstvi ceského se z prestiZnich dii-
vodit aukce jeho prostiednictvim ziicastnilo. VydraZilo obraz za
dosti vysokou cenu 1000 korun. Navic od téhoz staroZitnika, Fre-
derika Mullera, koupilo za obdobnou cenu v tomtéz roce i dalsi
vyjimecnou pamdtku spjatou s eskou historii, kamennou desku
z naardenského hrobu Jana Amose Komenského (H2-7061).

Restaurdtorsky priizkum akademické malifky Véry Fromlové
v roce 1977 prokdzal, Ze obraz v minulosti prodélal nékolik ra-
zantnich zdchrannych zdsahii. Novéjsi restaurovdni, provedené
v roce 2020 Olgou Trmalovou, akad. mal., a spojené s diiklad-
nym technologickym priizkumem, prineslo dalsi, presnéjsi po-
znatky o osudech obrazu. Miereveltiiv ateliér chté] ziejmé usetfit,
a jako podlozku pro olejomalbu pouzil bez skrupuli dubovou
desku, jejiz pravy okraj byl napadeny Cervotocem. Na této strané
desku zveétsil tim, Ze ji nastavil uzsi dubovou deskou, druhotné
pouZitou ze starsiho obrazu. Starsi malba byla pred malovinim
portrétu z nastaveného pravého dilu razantné odstranéna, ale
jeji nékdejsi existenci prozrazuje bily Seps z piivodniho podkladu,
objeveny v prohlubnich dieva. Namalovany portrét byl piivodné
komponovdn do plochy ovdlného medailonu, v rozich desky vy-
mezeného Ctyfmi Cernymi cvikly. Pozdéji (nezndmo presné kdy)
byla podlozka portrétu na vsech strandch zmensena ofiznutim.
Fridrich Falcky pti tom pf¥isel o klenot Podvazkového fddu za-
véseného na hrudi. Dochovala se jen modrd stuha, zatimco
vlastni kovovy medailon s jezdeckym sv. Jitim zabijejicim draka
na portrétu chybi. Pravdépodobné soucasné byla levd strana dre-
véné podlozky nahrazena novou tizkou deskou z dubového
dreva. Ta byla pouzitd také druhotné, ze starsiho obrazu, jak
prozradil ndlez piekryté modré barvy vievo nahote. Tato deska
je v misté spoje ptiblizné o 2 mm silnéjsi nez stredovd deska a na
vnéjsim okraji se naopak snizuje az na tloustku pouhych 7 mm.
Pti této opravé byla pomérné peclivé a zdatile rekonstruovina
malba levé Casti portrétu, véetné krajky na pravém rameni. Jeji



novéjsi pivod prozrazuje, Ze dosud nemd krakeldz. Pfi této
opravé byla piivodni kompozice portrétu ohranicend ovilem na-
hrazena obdélnou obrazovou plochou. Jedind stopa po medai-
lonu, v podobé cerného cviklu vpravo nahote, byla premalovina
barvou neutrdalniho pozadi.

Na rozdil od prazského portrétu z roku 1620 (¢is. kat. 5) pred-
stavuje tato podobizna Fridricha Falckého uZ jako zralého, asi
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Sestatticetiletého pohledného a sebevédomého muze. Prisel sice
o veskerou politickou moc a Zil jako exulant na dtraty oranz-
ského dvora v holandském Haagu, ale mél tam celkem pohodIny
Zivot s dostatecnym mnoZstvim dvoranii a vénoval se své rodiné.
Ackoli se jako bojovnik nikdy nevyznamenal (a bitvy na Bilé
hote se ani osobné neziicastnil), je zde zobrazen v pldtové zbroji.
Ta ma luxusni podobu, jeji cerné pldty jsou zdobeny pozlace-



nymi nytky. Pozornost na sebe ale strhdvd velky lezaty Svédsky
limec z jemného bilého plitna, lemovany médni bruselskou kraj-
kou, stazeny pod krkem tenkou tkanickou s malymi stiapecky
na koncich. Spolecensky vyznam portrétovaného pripominal uz
zminény zaveés slavného anglického Podvazkového tadu. Dobova
méda urcila sestiih tmavého kniru a kratké Spicaté bradky. Velmi
modnim obohacenim ticesu, jehoZ zkadefené tmavé viasy zakry-
valy Celo i usi, byl silny pramen delSich viasi, zvany francouzsky
cadenette. Nosil se na levé strané hlavy, dosahoval obvykle az na
rameno a byval previzany stuhou. Modnim vystielkem se stal
na konci dvacdtych let 17. stoleti a vydrzel - v transformované
podobé copu - az do konce 18. stoleti.

Uréeni autora malby nebylo snadné. Byvalého ceského krdle
a cleny jeho rodiny portrétovali v Holandsku nejéastéji delftsky
Michiel Jansz. van Mierevelt (1567-1641) a o generaci mladsi
Gerrit van Honthorst (1592-1656) z Utrechtu. Nékteré portréty
Fridricha Falckého jsou Miereveltem ¢i Honthorstem podepsdny,
u jinych, nesignovanych byvd autorstvi téchto dvou malitii za-
ménovdno. Mierevelt mél k dispozici velkou a vykonnou dilnu,
kterd zhotovovala vyhleddvané portréty vyznamnych osob v ce-
lych sériich a casto i do zdsoby. Mnohé z nich, ac jejich kvalita
kolisala, mistr - jako ,,vedouct provozu* - bez rozpakii podepi-
soval. Honthorst zase bez zdbran nékteré vydatené podobizny
z Miereveltovy dilny dost vérné napodoboval. V baroku to byla
béznd praxe, autorskd prava nebyla tak sttezena jako v pozdéjsi
dobé. Naptiklad jeden z nejzndméjsich portrétii, zobrazujici uz
posmrtné, roku 1634, Fridricha Falckého jako Ceského krdle, ve

Fridrich Falcky, médiryt z r. 1632 od Willema Jacobsz. Delffa
podle malby Michiela Jansz. van Mierevelt (dle reprodukce
v: VYDRA 1949, s. 110)
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stoje, v celé postavé, vystaveny dlouhodobé v Kurpfilzisches Mu-
seum v Heidelbergu, namaloval (a signoval) Honthorst a vyuZil
pritom jako predlohu pro kralovu hlavu a krajkovy limec ikono-
graficky typ vytvofeny Miereveltem.

»Prototyp“ Fridrichova portrétu namaloval Mierevelt nékdy
kolem roku 1630 a v ndsledujicich letech jej rozsifoval autor-
skymi i dilenskymi replikami. Roku 1632 se tento prototyp stal
vSeobecné zndmym a napodobovanym vzorem diky Mierevel-
tovu zeti Willemu Jacobsz. Delffovi, ktery jej prevedl do médiry-
tiny (reprodukci viz napt. v: VYDRA 1949, s. 110). V rozsdhlém
latinském textu pod portrétem v ovilném medailonu Delff
uvedl, ze médirytinu zhotovil podle opétovné pofizené a pozmé-
néné Fridrichovy podobizny, namalované podle skutecnosti
M. J. Miereveltem (... effigiem a Michaeli Johan. Miereveldio
nunc denuo ad vivum depictam et reformatam ... ).

PFi pomérné znacném mnoZstvi dochovanych i nedochovanych
»miereveltovskych® Fridrichovych portrétii neni dnes mozné s jis-
totou urcit, ktery z nich poslouzil Delffovi jako predloha. Médi-
rytiné je patrné nejblizsi olejovy portrét z holandského
soukromého majetku, barevné reprodukovany v katalogu vy-
stavy o Fridrichovi Falckém konané r. 2003 v Amberku (WOLF
et al. 2003, s. 196 a 361 /cis. kat. 12.1./). Od rytiny se lisi jen
v detailech limce a brnéni, tim, Ze md neutrdlni pozadi a Ze neni
vsazen do ovdlného ordmovdni. Autor katalogového textu o Fri-
drichovych podobizndch, Willem Jan Hoogstedert, ptipisuje tuto
pomérné malou nesignovanou malbu na dievé (37 x 29,5 cm)
opravnéné Miereveltovi a datuje ji pfiblizné do let 1628-1632.

Fridrich Falcky, neznacena olejomalba na dfevé, od Michiela
Jansz. van Mierevelt, asi 1632 (dle reprodukce v: WOLF et al.
2003, s. 197, kde je mylné ptipsano Honthorstovi)



Dalsi nesignovanou variantu téhoz typu, v katalogu reproduko-
vanou na s. 197, viak prekvapivé povazuje za prdci Honthor-
stovu. V tom se urcité zmylil, podle mého presvédceni jde opét
o autorskou ¢i dilenskou repliku z Miereveltova ateliéru. Shod-
neme se alesport v datovdni tohoto obrazu do doby kolem r. 1632.
A prdvé tento portrét, nachdzejici se téz v soukromé sbirce v Ho-
landsku, je pro nds velmi diileZity. Shoduje se totiz s exempldiem
z NM témé¥ dokonale. Lisi se nepatrné jen v partii krajky na
pravém rameni, o niz vime, Ze byla na prazském obraze volné
rekonstruovdana. Ma dochovino i zasazeni do malovaného ovil-
ného medailonu s tmavymi cvikly v rozich, o néz prazsky exem-
platr v minulosti ptisel sefiznutim okrajii. Dfevénd podlozka
reprodukovaného holandského portrétu ma rozméry 74 x 60 cm,
z ¢ehoz miiZeme soudit, Ze stejné, nebo podobné velky byl pii-
vodné i portrét prazsky.

Moznost porovnat malitskd dila obou zmiriovanych portrétistii
Fridricha a jeho rodiny, kterou nabidla vystava v Amberku, ukd-

zala, Ze jejich malif'ské rukopisy jsou celkem rozeznatelné. Za-
timco Miereveltovy portréty, navazujici na tradicni holandskou
renesancni malbu, jsou velice peclivé dotazené, s precizné vypra-
covanymi realistickymi detaily odévu (zejména krajek) a v duchu
protestantismu si uchovdvaji barevnou sttizlivost, Honthorstitv
styl je uz rané barokni, tedy predevsim barevnéjsi, uvolnény az
skicovity, zdmérné prehlizejici zanedbatelné detaily. Portrét
z NM se jednoznacné hldsi ke konzervativnéjsim principiim
Miereveltova dila. Nutno viak ptiznat, Ze ackoli je muzejni po-
dobizna velmi kvalitni ukdzkou holandské portrétni malby,
nedosahuje tirovné téch nejlepsich Miereveltovych praci. Ve
shodé s dr. Luborem Machytkou, s nimz jsem v r. 1979 otdzku
autorstvi konzultoval, se domnivdam, Ze nds portrét patii k tém,
které malovali Miereveltovi Zdci ve vétsim mnoZstvi jako dilenské
repliky, takzvané ,na sklad‘. Tyto obrazy pak vétsinou slouzily
jako skvostné umélecké dary ptiznivciim nékdejsiho kurfifta
a byvalého Ceského krdle.

8.

FERDINAND VILEM HRABE SLAVATA Z CHLUMU A KOoSUM-
BERKA (* 1.9.1630 - 1 2. 4. 1673)

Matya§ Mayer (Maar; Mahr; Mager; Maier; Maiger; Mohr - *?,
Zell an der Ybbs /Dolni Rakousko/ - 1? /ante quem 28. 1. 1648/,
Praha)? (ptipsano), Praha (?), 1641

Olejomalba na platné obdélného formatu s vykrajovanym ob-
loukem nahote, v. 180,5 cm, §. 121,5 cm, v neptivodnim ramu
zhotoveném r. 1863 z masivnich borovych lidt obloZenych na
licni strané silnou dubovou dyhou. Ram je vyrazné profilovany,
pti vnitini hrané doplnény pfidanou tenkou zlacenou listou
s oblounkem. Horni ¢ast rdmu je tvarovana do barokniho vy-
krajovaného oblouku. Rozméry ramu: 203 x 145 cm.
Nesignovano. Na rubu ptivodniho platna se dochoval ve
stfedu jeho horni poloviny origindlni text, psany drobnou frak-
turou, §tétcem, ¢ernou barvou: ,,Ein Junger Herr Graff Slawata,
/ mit Namen Ferdinandt Wilhelm geht seines / alters ins
13 Jahr ist gemalt worden / A 1641 Jahr“ (tj. Mlady pan hrab¢
Slavata, jménem Ferdinand Vilém, jde na 13. rok jeho véku,
namalovan byl roku 1641). Tento text byl pfi restaurovani ob-
razu v r. 1863 piepsan na rub tehdy podlepeného platna §tét-
cem, hnédou barvou, frakturou, na $esti fadcich, s drobnymi
odchylkami: ,,Ein Junger Herr / Graff Slawata, / mit Namen
Ferdinand / Wilhelm, geht seines Alters / ins 13. Jahr, ist gemalt
/ A: 1641.“ Pod to bylo toutéz rukou a toutéz barvou ptipsano
latinkou: ,,Restaurirt A: 1863. / Jos: Kollert.“ (tj. Restauroval
r. 1863 Jos. Kollert.) Tato rentoaldz byla pti restaurovéani v le-
tech 2016-2018 zdokumentovana a odstranéna.

Prov.: ziskdno 10. 11. 1945 prostfednictvim Okresniho nérod-
ntho vyboru v Usti nad Labem z konfiskovaného majetku hrabéte
Friedricha Westphalen zu Fiirstenberg (1897-1991) a jeho Zeny
Henrietty, roz. baronky Kotzové z Dobrze (1910-1996) na zamku
v Chlumci u Chabatovic (okr. Usti n. L.), v rdmci souboru rtiz-
nych starozitnosti. Do evidence NM zapsano az 29. 11. 1954.
Inv. ¢is.: H2-37 116

Lit.: NOVAK J. 1917, s. 36 (totoznost zminéného portrétu
s podobiznou ¢is. kat. 8 nent jistd).

Nadpis na rubu plétna obsahuje malou neptesnost. Portrétovany
chlapec mél 1. zari 1641 teprve své jedendcté narozeniny, a po
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jejich oslavé mu $lo na dvandcty, nikoli tfindcty rok. Malovdn
byl tedy ve véku deseti, pripadné jedendcti let. Uz tehdy bylo
ztejmé, Ze ho Cekd drdha vyznamného aristokrata, a bylo tedy
prirozené, Ze byl takto vypravné prezentovan jiz v chlapeckém
véku.

Jak zndmo, vyvinul se specidlni détsky odév, respektujici své-
bytné potieby ditéte, az béhem 19. a 20. stoleti. Do té doby by-
valy Saty déti jen zmenSenym odévem dospélych. Na role
budoucich pdnii a dam si tak déti zvykaly prakticky od naro-
zeni. Neptekvapi proto, Ze nds maly kavalir md i drobny kord,
zavéseny na vysivaném bandaliru stejné, jako to mivali dospéli
Slechtici. Odén je do drahych Satii kopirujicich vérné odév muz-
sky. Zdakladem je kromé cernych kalhot pod kolena krdtky cerny
kabdtec s priistiihy na paZich, jez vystavuji na odiv éervenou
latku se zlatou vysivkou na spodni kamizole. Ramena kryje
velky obdélny svédsky limec lemovany oblouckovou krajkou, se
stahujici $ntirkou zakonéenou malym stfapcem. Obdobnd
krajka zdobi také trychtyfovitou manZetu na rukdvu. Pozornost
pritahuji zejména rumélkové cervené puncochy s podvazky pod
koleny a nizké bilé stevice na vyssim podpatku, ozdobené na
ndrtech velkymi Cervenymi rozetami se zlatymi lemy, imituji-
cimi rozvité kvéty rizi. Dovrsenim elegance je Siroky cerny klo-
bouk s rumélkové cervenym pstrosim perem, drzeny spusténou
pravici. Efektni je i ozdobny zlaty fetéz na hrudi, pripominajici
urozeny piivod chlapce a bohatstvi jeho rodicii. Diistojnost
a monumentalitu ddvaji portrétu architektonické prvky stylizo-
vaného zahradniho glorietu a prithled do podmracené volné
krajiny s velmi nizkym obzorem, ozivené figurdlni stafazi. Toto
pojeti chlapeckého portrétu u nds nebylo ve Ctyticdtych letech
neobvyklé, analogické pfipady lze nalézt na zamku v Horsov-
ském Tyné (viz PILNA 2018, s. 315) a na podobizndch skrétov-
ského raZeni na zdmku v Bechyni (viz STOLAROVA - VLNAS
2010, s. 284-285).

Ferdinand Vilém Slavata pochdzel z mocného ceského rodu. Jeho
dédem byl nechvalné prosluly mistodrzici Vilém Slavata, defe-
nestrovany v roce 1618, jeho rodici byli Jachym Oldfich Slavata
(1606-1645) a Marie Frantiska, rozend z Meggau (1609-1676).
Narodil se jako prvni syn a ve 27 letech se stal roku 1657 vlada-
fem slavatovského rodu. Tehdy byl jiz sedm let Zenaty s Marii






Cecilii Renatou z Nédchoda a Lichtenburku, jez mu sice neporo-
dila Zddného muzského dédice, ale zato ctyti dcery. Vlastnil roz-
sahld panstvi, mezi néz kromé Jindfichova Hradce patfily
naptiklad Tel¢, Straz nad NeZdrkou, Novd Bysttice, Cervend
Lhota ¢&i Kardasova Recice, ale také stiedoceské Obristvi. K jeho
postaveni ndlezely i riizné honosné funkce. Nejvyznamnéjsim
utadem, ktery zastdaval uz od svych 21 let témét do smrti (1657
1672), bylo postaveni nejvyssiho dvorského sudiho Krdlovstvi ce-
ského. To byla sice od Obnoveného ztizeni zemského (1627) jen
funkce zcela formalni (takzZe ji mohl vykondvat i tak mlady clo-
vék), ale na druhé strané mu automaticky zajistovala tidast na
zaseddnich vétsiho zemského soudu, a predevsim clenstvi ve
sboru mistodrzicich, ktefi v zastoupent cisare spravovali Ceské
kralovstvi. Jeho prestiz posilovaly Cestné tituly tajného rady a ko-
motiho. V pripadé korunovace Ceského krdle vykondval ceremo-
nidlni funkci dédicného cisnika, ktery naléval krdli i hostiim
ndpoje. Zemtel uz ve 43 letech a po ném prevzal vladatstvi hra-
deckého domu nejstarsi z jeho t¥i mladsich bratrii, Jan Jachym.
Ferdinand Vilém Slavata pecoval o kulturni a duchovni povzne-
seni svétenych dominii. Postaral se o zbudovadni kostela pfi pau-
lanském kldstete u Nové Bysttice, obnovil frantiskdnsky klaster
a kostel v Jindrichové Hradci, dal prestavét zamek v Cervené
Lhoté. Zajistoval vyzdobu hradeckého zdmku obrazy, dal z Vidné
privézt jakési portréty (nejspise panovnikii) a spolupracoval pri
tom s Bohuslavem Balbinem (Cis. kat. 19), v Sedesdtych letech
zaméstndval i viastni malite (Matéje Mayera a Frantiska Va-
vtince Millera), jimz vyhradil i jeden ze zdmeckych pokojii
(NOVAK . 1917).

Uvahy o tom, kdo mohl byt autorem malovaného portrétu mla-
dého Ferdinanda Viléma, nelze zatim dostatecné uspokojivé uza-
vFit. Zminka o Matéji Mayerovi automaticky vyvoldvd asociaci
s jeho jmenovcem Matydsem Mayerem (Tomaniiv Slovnik tyto
malite nepravem povaZoval za jedinou osobu). Presto, Ze jde
o spojeni ¢isté ndhodné, neni nutné predstavu o Matydsi Maye-

rovi jako autorovi portrétu zcela zavrhmout. Tento malit, pochd-
zejici z Dolniho Rakouska, piisobil v Praze od roku 1604 az do
své smrti v roce 1648. Michal Sronék, ktery se mu nejvice vé-
noval, v ném vidi typického tviirce z obdobi prechodu od ma-
nyrismu k ranému baroku (SRONEK 1997, s. 78-81). Toto
hodnoceni vyplyva zejména z analyzy obrazu Sv. Viclav mezi
andély z r. 1629 a Ize je vyvodit i z nékolika dalSich, byt uz vice
baroknich Mayerovych obrazil, jako je naptiklad figurdlni malba
oslavujici bitvu na Bilé hote, asi z let 1627-1637, v kostele
P. Marie Vitézné na Malé Strané. Podobizna Ferdinanda Viléma
Slavaty Mayerovy malby v lecéem pfipomind. Podobné jsou tro-
chu nevyrazné, rozpacité obliceje, anatomicky nedokonale, jen
schematicky namalované ruce, zdliba v peclivé propracovanych
detailech krajek, vysivek a Sperkii a uzivini kontrastnich a pe-
strych barev. Svizné naskicované figurky oZivujici krajinu na dét-
ském Slavatové portrétu pripominaji priwvod prevdzejici ostatky
sv. Vidclava na zminéném Mayerové vyobrazeni tohoto svétce
mezi dvéma andély, ale také scény z bélohorské bitvy z uvede-
ného obrazu u malostranské P. Marie Vitézné. Hypotézu o Maye-
rové autorstvi Slavatovy podobizny mohou podpotit i nékterd
margindlni fakta. Matyds Mayer viastnil od r. 1631 diim ve Vlas-
ské ulici, takze bydlel nedaleko malostranskych Zdmeckych
schodii, kde stdl tehdejsi Slavatovsky paldc. Malit se znal uz
vroce 1637 s dédem portrétovaného chlapce, Vilémem Slavatou,
nebot ten mu tehdy pomdhal vymoci mzdu za malitské prdce
vykonané v katedrdle sv. Vita. A Ferdinand Vilém Slavata v poz-
déjsich letech ziejmé udrzoval kontakty s Mayerovym oblibenym
Zdkem, malifem Janem Bedtichem Hessem, ktery v r. 1663
avr. 1666 dvakrdt zaclenil Slavativ erb do svych kreslenych na-
vrhii k médirytindm (viz VACHA - HEISSLEROVA 2017,
s. 462-463, 471-473). Vzhledem k malému poctu bezpecné
autorsky urcenych dél Matydse Mayera nelze zatim provést dii-
kladnéjsi komparaci, a je tedy tieba ptipsdni portrétu mladého
Slavaty tomuto malifi povaZovat jen za hypotézu.

9.

FERDINAND I'V. HABSBURSKY (* 8. 9. 1633, Viden — 1 9.7. 1654,
Viden)

Neznamy autor, Cechy, kolem r. 1650

Olejomalba na platné (zmenseném ostfizenim, od r. 2017 du-
blovaném) 82,5 x 62,5 cm, v novém ramu z r. 2017, s jedno-
duchym profilem, ¢erné natfeném, se zlacenou listou uvnitf.
Jeho profilace napodobuje profil predchoziho mensiho ramu,
rovnéz neptivodniho, nahrazeného v r. 2017. Rozméry nového
ramu: 92,7 x 72,8 cm.

Nesignovano. Na rubu plétna je v horni poloviné na ose velka
¢islovka, napsand hnédou hrudkou: ,,40

Prov.: ziskdno 3. 8. 1956 prostfednictvim Okresniho narod-
niho vyboru v Ri¢anech, v rdmci souboru predmétt konfisko-
vanych na zamku v Kolodéjich (nyni Praha-Kolodgje).

Inv. ¢is.: H2-39 638

Prameny: ANM-RNM, kart. 93 (r. 1921), ¢&. 119.
Nepublikovano.

Ferdinand IV. vyriistal jako milované dité svého otce, cisate Fer-
dinanda II1. (1608-1657), a jeho prvni Zeny, Spanélské infantky
Marie Anny. Otec v ném jakozto v prvorozeném synu vidél svého
ndstupce a systematicky ho pripravoval na budouci postaveni
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vladare. Podaftilo se mu, Ze byl jesté za jeho Zivota, jako tFindc-
tilety mlddenec, korunovdin Ceskym krdlem (5. cervna 1646),
o rok pozdéji krdlem uherskym (16. cervna 1647) a konecné
i krdlem timskym (18. cervna 1653), coz mu mélo automaticky
zajistit i titul ¥imského cisate, az Ferdinand III. zemfe. Se Spa-
nélskym krdlem Filipem IV. se cisat dohodl, Ze si mlady Ferdi-
nand vezme jeho dceru Marii Terezii. Otcovy dynastické plany
viak prekazila necekand tragédie. Ferdinand IV. ve svych 21 le-
tech zemtel na nestovice. Nikdy se tedy faktické vlddy neujal.
Role ndslednika vsech triinii se pak musel ujmout mladsi bratr
Leopold, ktery se do té doby ptipravoval na cirkevni drdhu. Ac-
koli po panovdni netouzil, vlddl jako cisat Leopold I. témér piil
stoleti.

Vzhledem k tomu, Ze Ferdinand IV. zemfiel tak mldd a skutecné
vlddnout nezacal, nevzniklo ani mnoho jeho podobizen. Trochu
méné je portrétit malovanych. A i ty byvaji éasto jen pozdéjsimi
dopliiky habsburskych dynastickych tad zhotovenymi podle ci-
zich predloh. V Ceskych sbirkdch patii ke kvalitnéjsim podobi-
zndm tohoto Habsburka anonymni obraz na zdmku Hrddek
u Nechanic (inv. ¢is. 3808), predstavujici Ferdinanda IV. v uher-
ském kroji, datovany ptiblizné do roku 1647 (viz VLNAS 2001a,



s. 120-121 /cis. kat. 1/3.15/). Portrét ze sbirek NM je mu svym
pojetim dost blizky, je pouze mirné pozménénou variantou téhoz
ikonografického typu, liSici se jen v podruznostech. Velky rozdil
je v kvalité malitského provedeni. Muzejni portrét je praci ama-
térskou, jejiz zjednodusujici stylizace divika mimodék okouzluje
a pripomind mu nékteré projevy pozdéjsiho naivniho uméni.
Chlapec asi ctrndctilety, ale velmi détské fyziognomie, s témér
kojeneckymi tvitemi, malymi naspulenymi rty a s velkyma asy-
metrickyma ocima (mimochodem velmi podobny svému mlad-
Simu bratru Leopoldovi) je odén do oblibeného uherského Satu.
Na hlavé s dlouhymi hnédymi vlasy ma vysokou Cepici s pFipnu-
tou egretou posdzenou perlami, kterd drzi cerné pstrosi pero.
Odén je do Sedého kaftanu zdobeného tkanym bilym ornamen-
tem s motivy stylizovanych grandtovych jablek a rostlinnych roz-
vilin. Kaftan je zapnut fadou stiibrnych gombikii. V pase md
fialovou Serpu. Pres Sedy kaftan ma rozepnuty uhersky doloman
(plast se $iirovinim) rumélkové cervené barvy, se Sirokymi na-
fasenymi rukdvy a nizkym stojacim limeckem. Doloman mad
sviij puvod v Turecku, ale v 17. stoleti se stal oblibenym odévem
v Rusku, Polsku, a pfedevsim v Uhrdch. V tomto pripadé mél
odév zalichotit budoucim uherskym poddanym, a lze tedy sou-
dit, Ze prototyp této podobizny vznikl v souvislosti s uherskou
korunovaci v roce 1647. Muzejni malba je nepochybné odvozena
od néjaké dobové predlohy, a mohla vzniknout nékdy kolem roku
1650, jesté pred smrti portrétovaného mladika.

10.

JAN (Johann; Joannes; Hans) REJCHART (Reichard; Reichart;
Reinhart; Reinhard; Reinhardus) RYTIR STAMPACH ZE STAM-
PACHU (von Stampach; Stambach; Steinpach; Steinbach -
*? [kol. 15702/ — 1 1618)

Neznamy autor, Praha (?), 2. polovina 17. stoleti (podle ori-
gindlu asi z let 1609-1615)

Olejomalba na platné (od r. 1996 dublovaném) 113,5 x 76 cm,
v nové zhotoveném ramu z r. 1996, barokniho typu, profilo-
vaném, matné ¢erné lakovaném, se zlacenou vnitini litou.
Rozméry ramu: 125,8 x 89,2 cm. Pozn.: pivodni rdm se ne-
dochoval.

Nesignovano. Obraz byl v prabéhu své existence opatien cel-
kem ¢tyfmi postupné potizovanymi druhotnymi napisy.
1) O mélo mladsi nez malba je napis $tétcem na hornim okraji
licové strany: ,JOANNES REINHARDUS, DE, STAMPACH,
JN MOSCOVIA, ET, TURTIA, LEGATUS, CAESARIS RU-
DOLPHUS* (4. Jan Rejchart ze Stampachu, vyslany cisafem
Rudolfem do Moskvy a Turecka). 2) Ptiblizné z prelomu 17.
a 18. stoleti pochazi $patné Citelny napis $tétcem, ¢ernou bar-
vou, na rubu originalniho platna: ,Joannes Reinhardus de
Stampach / Leonardi et Sophiae Schmuharzianae / de Rochowa
Filius, N. [snad lze ¢ist té7 jako ,,A. tj. Anna] Kapleriana / de
Sulowitz Maritus dominus / in Polig et Lubisch / ab Imperatore
Rudolpho 2.do An. 1591 / Constantinopolim et An. 1593 in
Mosco=/ viam cum legatione missus. (4. Jan Rejchart ze Stam-
pachu, syn Linharta a Zofie Smuhatové z Rochova, manzel
N. [spravné A., tj. Anny] Kaplitové ze Sulevic, pan v Polakach
a Libousi, vyslany s poselstvim od cisafe Rudolfa II. r. 1591 do
Konstantinopole a r. 1593 do Moskvy.) Tento napis vznikl oko-
pirovanim star$iho népisu na nezvéstné predloze tohoto obrazu,
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namalované nékdy mezi lety 1609 a 1615. Objeven byl v r. 1996
po sejmuti starsi rentoalaze. Byl fotograficky zdokumentovan
pro restauratorskou zpravu a poté zakryt novou rentoaldzi.

3) Ze starsi opravy, provedené nékdy béhem 18. stoleti, pocha-
zel ndpis provedeny tehdy na rubu podlozeného platna $tét-
cem, ¢ernou barvou. Oproti ndpisu na originalnim platné byl
text napsan jinym typem pisma a lisil se drobnymi odchylkami:
»Joanes Reinhardus de Stamp. Leonardi / et Sophiae Schmu-
harzianae de Rochowa / filius, N. Kapleriana de Sulowitz ma-
ritus, / dominus in Polig et Lubisch ab Imperatore / Rudolpho
2.do A. 1591. Constantinopolim et / Ano 1593 in Moscowiam
cum / legatione missus.“ (tj. Jan Rejchart ze Stamp., syn Lin-
harta a Zofie Smuhaiové z Rochova, manzel N. [spravné A.,
tj. Anny] Kaplifové ze Sulevic, pan v Poldkach a Libousi, vy-
slany s poselstvim od cisate Rudolfa II. r. 1591 do Konstanti-
nopole a roku 1593 do Moskvy.) Platno s timto napisem bylo
pti restaurovani r. 1996 odstranéno a nahrazeno novym pod-
lozenym platnem. Fotodokumentace népisu je v restauratorské
Zpravé v OSCD. 4) Népis §tétcem, ¢ernou barvou, na rubu no-
vého platna podlozeného pti restaurovani v r. 1996, prekopi-
rovany restauratorem Milanem Kadavym podle néapisu obje-
veného na rubu origindlniho plitna (znéni viz pod bodem 2).
Prov.: koupeno dne 22. 5. 1985 od obchodu StaroZitnosti,
Praha 1, Viclavské nam. 60, spolu s portrétem ¢is. kat. 21.
Inv. ¢is.: H2-185 770

Lit.: SRSEN 1997¢; SRSEN 1998c, s. 17 (obr. 16) a s. 48;
RYANTOVA 2014, 5. 218-219; SRSEN 2016b.

Exoticky vzhled této podobizny napovidd, Ze Zivot portrétova-
ného muze se od osudii vétsiny jeho soucasnikii lisil svoji nevsed-






nosti. Jeho biografie to potvrzuje. Nejatraktivnéjsimi uddlostmi
v jeho Zivotopisu byly nepochybné ticasti na dvou diplomatickych
vypravich vyslanych cisatem Rudolfem IL., do Konstantinopole
(1591-1592) a do Moskvy (1593-1594). Vyobrazeny cesky
slechtic Jan Rejchart Stampach ze Stampachu pochdzel z velmi
rozvétveného rytitského rodu usazeného uz od 14. stoleti v se-
verozdpadnich Cechdch, predevsim v okoli Lokte, Slaného
a Zatce. Rod byl nepochybné némeckého ptivodu, jak naznacuje
i prvotni podoba jména: Steinbach. Némcina zistala i pozdéji
materskym jazykem jeho prislusnikii. Prestoze $lo o nizsi slechtu,
disponovali néktefi rytifi ze Stampachu v 16. stoleti znacnym
majetkem. Portrétovany Jan Rejchart patfil dokonce ve své dobé
mezi nejbohatsi prislusniky rytitského stavu v Cechdch. Nékolik
rytifis ze Stampachu se zicastnilo vdlecnych vyprav cisaiskych
vojsk proti Turkiim. Zatimco Rejchartiv otec Linhart se ze dvou
taZeni vrdtil Ziv a zdrav, dva Rejchartovi starsi bratfi zaplatili
svoji odvahu Zivotem. Volf zahynul 5. srpna 1590 pfi protiturec-
kych bojich v chorvatském Karlovacu a Mikulds zemfel béhem
diplomatického sjedndvini miru v Konstantinopoli na mor o dva
dny pozdéji, 7. srpna 1590.

Jan Rejchart si uminil, Ze potidi bratru Mikuldsovi v Konstanti-
nopoli kamenny ndahrobek. Podafilo se mu stdt se clenem cisarské
mise, kterd byla vypravena rok po MikuldSové smrti do Turecka
k sultdnu Muradovi I1I. Do poselstvi se dostal diky protekci viiv-
nych pratel, pomohlo mu i jeho luterdnské vyzndni. Turci tehdy
davali pti jedndnich prednost protestantiim, ktefi stejné jako oni
neuctivali obrazy. Jana Rejcharta, tehdy jesté mladého, svobod-
ného muZe, ldkala k cesté touha po dobrodruzstvi a po slavé. Nej-
spise to pro ného byla jen trochu nebezpecnéjsi obdoba tehdy
modnich a béznych kavalirskych cest do ciziny na zkusenou. Vy-
prava, jiz se iicastnilo ptes 60 osob (z toho 15 rytitii), byla vedena
slezskym Slechticem Fridrichem von Kreckwitz. Vyrazila z Vidné
na lodich po Dunaji 1. ijna 1591 a na misto dorazila korimo uz
25. listopadu. Stampachovi se tispéiné podatilo zfidit bratrovi
alabastrovy ndhrobek a po zhruba desetitydennim pobytu v Kon-
stantinopoli se mohl pocdtkem tinora 1592 ptidat k vypravé, s niz
se predchozi legdt dr. Bartoloméj Pezzen vracel domii. Odjezdu
predchdzelo slavnostni rozlouceni se sultdnem, které podle bar-
vitych Stampachovych vzpominek vylicil pozdéji Bartoloméj Pa-
procky v Diadochu. Sultdn daroval Sesti odchdzejicim vietné
Stampacha ,,sest odévii Zlatohlavovyich'; ve kteryich mu dne 8. pro-
since 1591 pfisli vzddt ceremonidlni hold. Jan Rejchart se z exo-
tické cesty vrdtil do Cech na pocdtku jara 1592. Mél velké stésti -
na rozdil od ostatnich clenii Kreckwitzovy mise. V Iété 1593
vypukla mezi Tureckem a Habsburskou tisi oteviend vdlka,
a z uctivanych vyslancii se v Konstantinopoli rzem stali zajatci.
Sdm Kreckwitz byl utyrdn k smrti, ostatni byli propusténi aZ po
dvou letech krutého véznéni, muceni a d¥iné na galejich, v cervnu
1595. Celou anabdzi vylicil jeji pfimy ucastnik Viclav Vratislay
z Mitrovic ve slavnych Pfihoddch, nejctenéjsim a nejlepsim ce-
ském renesancnim cestopise. Nezapomnél jmenovat mezi ticast-
niky vypravy ani ,pana Honse Raicharta von Stampach’

Rok a piil po svém ndvratu do Cech, v 1été 1593, se Stampach
vydal na dalsi velkou cestu. V Polsku se ptipojil k misi, kterou
vyslal Rudolf I1. do Moskvy. Ucastnici vyjeli tentokrdt z Prahy,
dne 22. Cervence 1593, a cestovali pres Vratislav, Varsavu a Smo-
lensk. Vyprava, vedend jinym slezskym slechticem, Mikuldsem
Varkocem (Niklas von Warkotsch), dorazila do cile po deviti tyd-
nech putovdni, 27. zdti. Rudolf II. vyslal Varkoce na jedndni
s ruskym carem a moskevskym velkokniZetem Fjodorem I. Iva-
novicem BlaZenym (1557-1598), slabomyslnym potomkem cara

73

Ivana Hrozného, aby ho ziskal pro spoluprdci v boji proti Tur-
kim. Diky tomu, Ze Varko¢ mohl jednat i s Borisem Goduno-
vem, $vagrem Fjodora Ivanovice a faktickym viddcem Moskevské
Rusi, byla mise iispésnd. Byla vytvofena protitureckd liga a do-
hodnuta ruskd pomoc p¥i jejim financovdni. P¥i slavnostnim
louceni dostal kazdy rytii z poselstva, tedy i Jan Rejchart Stam-
pach, asi tucet sobolich a tucet kunich koZesin. Dne 18. prosince
1593 vyrazilo Varkocovo poselstvo na zpdtecni cestu a do Prahy
pribylo 5. biezna 1594.

Ani touto vypravou nebyla Stampachova chut pozndvat nové
kraje a nové véci uspokojena. Dalsi cesty byly uz soukromé.
V kvétnu 1594 byl v Rezné, v listopadu 1601 pobyval ve Stras-
burku a v zdti 1602 v DraZdanech. Mezitim se dokonce pokusil
o ziskdni vysokoskolského vzdéldni. Dne 24. zd#i 1598 byl
imatrikulovdn na kalvinské univerzité v Altdorfu (nedaleko
Norimberka), kde sméli studovat i luterdni. Nejspise ale studia
nedokoncil. V roce 1605 se Jan Rejchart oZenil, a to s Annou Ka-
plitovou ze Sulevic. Patrné jesté téhoz roku se novomanzeliim
narodil syn Zdeslav a po ném ndsledovaly jesté dvé dcery. Jan
Rejchart zemfel nejspise roku 1618 a porucniky jeho nezletilych
déti se stali jeho tfi bratfi, Linhart, Matyd$ a Jan Jindfich. Pro-
toZe to viak byli luterdni angaZovani v ceském povstdni proti
Habsburkiim, byli sami zbaveni svych prav i majetku a museli
se vystéhovat do Saska. Tam pak Zili i Rejchartovi potomci.
V Cechdch se udrzela az do 19. stoleti jen jedna linie rodu, jejiz
posledni potomci uzivali jména Kager ze Stampachu (viz ¢s.
kat. 21, 22 a 106).

Jan Rejchart Stampach se dal portrétovat uz jako zraly muz,
mnoho let poté, co podnikl své dobrodruzné vypravy do Turecka
a na Rus. Malit ho zobrazil v odévu, ktery mu pripominal jeho
cestu do Konstantinopole. Na hlavé md nasazenou cernou ko-
ZeSinovou Cepici homolovitého tvaru, kterou zdobi nad celem
mohutnd kosoctverecnd egreta posdzend 25 brousenymi ctver-
covymi temnymi kameny. K dolnimu cipu egrety je pfipojen
maly ovdlny medailon, ozdobeny stejnymi, ale drobnéjsimi ka-
meny. Egreta ptidrzuje nevysoky chochol z tmavého pefi, ktery
trochu na tmavém pozadi zanikd. Nejvice ovsem ptitahuje po-
zornost rumélkové Cerveny brokdtovy kabdtec, vystavovany na
odiv pod odhrnutym hnédym dolomanem a rozevienym koze-
Sinovym plastém. Tento kabdtec, usity z brokdtové tkaniny s celo-
plosné vytkanym vzorem rostlinnych rozvilin zlaté barvy, je
nepochybné pravé onim ,zlatohlavovym odévem’ ktery mu veé-
noval sultdn Murad III. a v némz se pak obdarovany mlady
Slechtic ptisel sultdnovi p¥i slavnostnim louceni dne 8. prosince
1591 poklonit. Je ztejmé, Ze pro Ceského rytite bylo setkdni se sul-
tdnem nepochybné jednim z vrcholnych Zivotnich zdZitkil, na
ktery dlouho vzpominal.

Stejny turecky odév, jako mél Stampach, ziskal od sultdna i poz-
déjsi vyslanec v Konstantinopoli, Hefman hrabé Cernin z Chu-
denic (1576-1651). Doklddd to jeho miniaturni portrét asi
z 1. 1645 ve sbirkdch Narodni galerie (DO 5372) a zdvésny ole-
jovy portrét priblizné z téze doby na zdmku v Jindichové Hradci
(HOJDA et al. 2014, I sv., s. 39; MZYKOVA 2001, s. 36).
Stampachovo pamdteini vyobrazeni vzniklo nékdy mezi lety
1609 a 1615. Ndpis na rubu pldtna totiz uvddi portrétovaného
jako maijitele statkii Poldky a Libous, jez ziskal roku 1609, ale
nejmenuje jesté panstvi Kornhaus (tj. MSec) a Mastov, jez zdédil
aZ v roce 1615. Nds obraz nicméné patrné neni onou origindlni
podobiznou vzniklou mezi lety 1609 a 1615. Md totiz erveny
bolusovy podklad, a ten se u nds zacal masové uzZivat az kolem
poloviny 17. stoleti. Jde tedy nejspise o pozdéjsi barokni kopii asi



z druhé poloviny 17. stoleti, pofizenou podle origindlu pravdé-
podobné nedochovaného. Kopii je i identifikacni ndpis na rubu
pldtna. Na horni okraj malby této kopie pak byl dodatecné, asi
v letech 1690-1700, doplnén jesté strucny identifikacni ndpis do-
provdzeny Stampachovskym erbem.

Prestoze jde o pouhou barokni kopii zhotovenou podle nezvéstné
predlohy, kterd neméla vysoké umélecké ambice, je portrét ne-
pochybné zajimavou a pro sviij piibéh cennou kulturnéhistoric-
kou ikonografickou pamdtkou. Jeji vyznam v poslednich letech
stoupl diky objevu dvou jedinenych staroZitnych predméti,
které se k osobnosti portrétovaného rytite vaZou. Predevsim je
to nddherny svatebni pohdr typu nautilus, zhotoveny ze zlace-
ného stfibra a z ptirodni lastury pti ptileZitosti siiatku Jana Rej-

charta Stampacha s Annou Kaplifovou ze Sulvic v roce 1605,
objeveny v Drdzdanech (Staatliche Kunstsammlungen Dresden,
Griines Gewolbe, inv. ¢is. III 201). Je zdobeny rytymi erby
novomanzelil a jejich inicidlami. Zcela mimotddny kulturné-
historicky vyznam md pak objev rukopisného a malovaného pa-
mdtniku (tzv. Stambuchu) z osobniho viastnictvi Jana Rejcharta
Stampacha, dochovaného v némecké Goté (Forschungs- und
Landesbibliothek Gotha, sign. Chart. B 1039). Stambuch obsa-
huje zdznamy z let 1589 aZ 1610. Kromé zdpisii a podpisii
Stampachovych ptdtel, ¢asto doplnénych jejich malovanymi
erby, je tu celd fada velmi atraktivnich ilustraci zachycujicich
vSedni i neobvyklé redlie, s nimiz se Jan Rejchart na svych ces-
tdch do Konstantinopole, do Moskvy i na dalsi mista setkal.

1.

JaAN Z17KA Z TROCNOVA (*? /kol. 1360/, Trocnov /okr. Ceské
Budéjovice/ - t 11. 10. 1424, Ptibyslav /okr. Havli¢ktv Brod/)
Neznamy autor, Sedlec (okr. Kutnd Hora)?, 2. polovina
17. stoleti (podle médirytiny od Hanse Troschela ml. z doby
kolem r. 1620)

Olejomalba na platné (od r. 1973 dublovaném) 125,2 x 87,3 cm,
v neptivodnim, druhotné zmenseném rdmu z 19. stoleti, z jed-
noduse profilovanych, ¢erné natfenych list, 135 x 98 cm.
Nesignovano. Na hnédém pruhu malby dole, ohrani¢eném
nahore $ir$i okrovou linkou, je ve tfech sloupcich vedle sebe
ctytradkovy latinsky, némecky a cesky text, psany $tétcem, cer-
nou barvou. Pro staré poskozeni jsou treti faddky torzélni
a ¢tvrté jen fragmentdrni. Ty rekonstruujeme v hranatych za-
vorkach pomoci prepist porfizenych podle origindlni, tehdy
jesté neposkozené malby v r. 1821 dékanem J. A. Seydlem (viz
odkaz v pramenech). Vlevo latinkou: ,JOANNES ZISKA
NOBILIS A TROS= / =NAW BOHEMORUM IN BELLO _/
HUSITICO SUPREMUS BELLI DUX / OBIIT ANNO
MCCCCXXIV DIE IOVIS / [ante festem St.i Galli. Quis sepul-
tus est in ferno.]*, uprostied frakturou ,,Joannes Ziska von Tros-
naw in Husicti= / =schen Bohmischen Kriegp Fierst gestorben
/ Anno. 1424 am Dannerstag vor dem / Fest def} He[il.] [G]all
[i. Welcher begraben ist in der Holle.]“ a vpravo frakturou: ,,Jan,
Zisska, z Trostnowa Czechuw we wog / =nie Husjtski, Ne-
gwizssy Wogansky Knize / imrzel Leta 1424. Wecztwrtek Przed
/ Swatym Hawlem. / [Ktery pohrzben gest w Pekle.]*

Prov.: daroval 19. 6. 1821 péter Rehot (Gregor) Benedikt To-
biasovsky (Tobiaschowsky; Dobidsovsky; Dobiaschowsky),
faraf v Horelicich (dnes mistni ¢ast obce Rudna, okr. Beroun).
Do Muzea predal 10. 7. 1821 Josef Antonin Seydl (1775-1837),
dékan v Berouné, sbirajici ¢len Spole¢nosti Vlastenského
muzea. Do evidence zapsano az r. 1901.

Inv. ¢is.: H2-3967

Prameny: ANM-RNM, sign. N/1/19, SOA Beroun-]J. A. Seydl,
soupis Seydlem shromdzdénych finan¢nich prispévka a dart
pro Vlastenské muzeum v Praze, od 21.7. 1819 do 5. 5. 1824,
ANG-SVPU, sign. AA 1223/1, ¢. E.C. 1593, ANM-RNM,
sign. E/2/23 (1. a 2. ptiloha), sign. N/7/69 (1. a 2. list), ANG-
SVUP, korespondence SVUP z r. 1851, sign. AA-1618/1,
sign. AA 1179, ANM-RNM, kart. 22 (r. 1864), ¢. 29, kart. 98
(r. 1923), slozka & 128 (,,Zizkova vystavka v r. 1924%), kart.
104 (1927-1928), slozka ¢. 125 (Zizkova vystava v Tabore
vr. 1924).

74

Lit.: ANONYM 1822a, nestrankovano (titulni strana); AS
1862, s. 43 (¢is. 179); AS 1863, s. 74 (¢is. 179); ZOUBEK 1865,
s. 186; VYSTAVA 1924, s. 24 (¢&is. kat. 285); GUTH 1924a, s. 65
(¢is. kat. 285); GUTH 1924b, s. 298-299, tab. XII (obr. 25);
STEHLIKOVA D. - VANEK 2012, s. 369 (¢&is. kat. 20; uvadéji
mylné udaje o dataci, o technice, o rozmérech a o provenienci
obrazu); JAROSOVA 2019, s. 233, 244 (obr. 3).

Fiktivni vyobrazent Jana Zizky je jednim z prvnich péti malo-
vanych podobizen ziskanych do sbirek Vlastenského muzea na
samém zacdtku jeho existence. Dnes je ve sbirkdch oddélent star-
Sich Ceskych déjin Narodniho muzea jiz patndct malovanych
a o mnoho vice grafickych Zizkovych zpodobent, ze 17. az po-
Catku 20. stoleti. Doklddaji tak velmi ndzorné promény v hod-
noceni Zizkovy osobnosti v priibéhu déjin.

Skutecnost, Ze podobiznu tohoto husitského vojeviidce, prohla-
Sovaného v dobé baroka za nejvétsiho skiidce cirkve, zachrdnili
pred zdanikem dva katolicti knézi, farar TobidSovsky z Horelic
a berounsky dékan Seydl, svédci jasné o tom, Ze osvicenstvi pre-
lomu 18. a 19. stoleti uz posuzovalo takto kontroverzni postavy
bez nékdejsich vdsni, s raciondlInim dsilim o jejich objektivni po-
souzeni a s rodicim se romantickym zdjmem o dévnou minulost,
podbarvenym Ceskym vlastenectvim. Dékan Josef Antonin Seydl,
jeden z prvnich , sbirajicich ¢lenii Muzejni spolecnosti, kteri
shromazdovali ve svém kraji financni prispévky i pririistky do
sbirek zakladaného muzea, v dopise purkrabimu Kolovratovi
z 10. ¢ervence 1821 nazval zobrazeného Zizku ,,slavnym Ceskym
hrdinou® a s badatelskym zaujetim poznamenal, Ze ,tento obraz
pry pochézi z kldstera v Sedlci, po jehoZ zrusSeni tu byl proddn
v drazbé. Sedlecky piivod je dosti vérohodny. V mistnim cister-
cidckém kldstere, od konce 17. stoleti velkolepé obnovovaném, se
tradovala legenda zaznamenand uz v roce 1630 Simonem Ka-
pihorskym v jeho Historii kldstera sedleckého. Zizka pry potrestal
husitského bojovnika, ktery pti plenéni kldstera 25. dubna 1421
podpadlil mistni kostel, tim, Ze mu dal nalit do hrdla rozzhavené
sttibro. Legenda se sice nezaklddala na pravdé, nebot Zizka
tehdy v Sedlci viibec nebyl, ale to jeji piisobivost nemohlo ohrozit.
Zdd se dost pravdépodobné, Ze podobizna obdvaného husitského
vadlecnika skutecné nékde v klastete visela a cistercidkiim poni-
Ceni jejich kldstera stdle pripominala. Zizkovu podobu prezen-
tovanou timto obrazem najdeme totiz témér nezménénou na
vypravném a rozmérném obraze Michaela Leopolda Willmanna
Umuceni cistercidkit a kartuzidnii husity v kldstere Sedlci






25. dubna 1421. Willmann jej namaloval pro Sedlec v letech
1702-1703 z podnétu a podle detailnich instrukci opata Jindri-
cha Snopka (¢is. kat. 28). Malit na obraze pracoval ve slezské
Lubusi, ale je zfejmé, Ze od opata dostaval kromé popisii jednot-
livych vyjevii pro inspiraci i néjaké nacrty ¢i skici (viz PREISS
2001). Willmanniiv Zizka zasazeny do houfu fadicich husiti
sedi sice na koni, ale jinak se jeho zobrazeni dosti tizkostlivé drzi
ikonografického typu, ktery zachycuje muzejni obraz.

Ten ovsem sdam sedlecké krveproliti nijak konkrétné nepfipomind.
Ndm nezndmy malif totiz pouze okopiroval uz hotovy Zizkiiv
ikonograficky typ z pocdtku 17. stoleti, zobrazeny médirytem
Hanse Troschela (viz GUTH 1924b, obr. 20). Hans Troschel ml.
(1585-1628) byl protestant, ktery Zil a tvofil v Norimberku a po
r. 1624 ptisobil v Rimé. Médirytinovou podobiznu Zizky zhotovil
ztejmé kolem roku 1620 a navdzal v ni na oslavny typ zrozeny
v druhé poloviné 16. stoleti v némeckém protestantském prostredi.
Prezentoval tohoto vilecnika jako hrdinu, jenZ bojoval proti bez-
boznému Rimu a mstil nespravedlivé updleného Husa. Za nej-
starsi doklady tohoto pozitivné pojatého zobrazeni se povazuji

malované Zizkovy podobizny v Méstské knihovné v Zenevé a na
zdmku Ambras u Innsbrucku, kladené do druhé poloviny &i do
tieti Ctvrtiny 16. stoleti (viz GUTH 1924b, obr. 18 a 19).
Kuriézni je, ze autor muzejni podobizny, plnici zakdzku pro cis-
tercidcky klaster, a to v dobé, kdy protireformace zemi jiz plné
ovlddla, pouzil pro svou malbu reformacni oslavnou predlohu.
Negativni charakter dal své postavé pouze tim, ze k neutrdlné la-
dénym trojjazycnym textiim na dolnim okraji pripojil hanlivé do-
datky o tom, Ze Zizka skoncil v pekle. Olejovd podobizna byla
namalovina (snad pro Sedlec, moznd pfimo v Sedlci) asi az
v druhé poloviné &i posledni ctvrtiné 17. stoleti. Svédci o tom Cer-
veny bolusovy podklad malby, v Cechdch rozsifeny masové az po
tiicetileté valce. O vétsim casovém odstupu od kopirované Trosch-
lovy predlohy vzniklé kolem . 1620 svédci i pikantni detail. Sdacek
s kruhovym otvorem, zavéseny vpiedu na Zizkové opasku a na-
malovany v partii jeho klinu, vznikl tim, Ze malit uz neznal, co
vlastné kopiruje. Troschel zobrazil v téchto mistech tzv. kryti, tj.
vycpavku, kterd na renesancnich panskych kalhotdch v duchu
tehdejsi odvizné mody zvyraziiovala muznost jejich nositele.

12.

NEZNAMY VZDELANEC S KNIHOU

Neznamy autor, stiedni Evropa, asi 1660-1680

Olejomalba platné, od r. 2015 na novém napinacim ramu,
70,3 x 57 c¢m, v nepivodnim vnéj$im ramu asi z prelomu
18. a 19. stoleti, z tenkych zaoblenych hladkych list, prvotné
zlacenych, poté prettenych bronzovou barvou, 74,3 x 61,3 cm.
Nesignovano.

76

Prov.: ziskdno v kvétnu 1945 z konfiskovaného majetku
némeckého obcana Lea Rennena, Praha XIX. — Ofechovka,
ul. Ceské druziny (ptedtim Miillichova) 7n., prosttednictvim
prozatimniho Nérodniho vyboru v Praze XIX., Velvarska 85,
v rdmci souboru 413 riznych starozitnosti ze zatizeni bytu,
véetné portréta.

Inv. ¢is.: H2-31 331

Nepublikovano.

Muzejni sbirkové predmeéty ziskané konfiskaci majetku provini-
lym osobam jsou vétsinou ochuzeny o mnoho doprovodnych in-
formaci, a jejich vypovidaci hodnota byvd nékdy dost nizkd.
Takovym ptipadem je tento obraz, ktery byl navic v minulosti
dost nesetrné poskozen sejmutim platna z napinaciho ramu, na-
lepenim na lepenku a vyménou vnéjsiho, okrasného ramu. Vycist
z takového portrétu Ize jen mdlo. Vzhledem k tomu, Ze se dal
portrétovany muz vymalovat s knihou (jeZ bohuzel nemd na
hibeté zadny titul), Ize soudit jen velmi obecné, Ze jde o néjakého
vzdélance. MiiZe to byt ucenec, pravnik, lékat;, spisovatel, vyda-
vatel, utednik a podobné. Pomérné kvalitni olejomalba vznikla
nepochybné v baroku, jak napovida uz jeji podklad z cerveného
bolusu. K blizsimu datovdni asi do let 1660-1680 pomdhd do-
bovd pdnskd méda. Pro toto obdobi jsou typické pfirozené upra-
vené dlouhé hnédé vlasy, spadajici v lokndch az na ramena,
rozepnuty kabdtec bez limce, s hustou fadou velkych knoflikii
positych stejnou ldtkou, a bild vizanka s dlouhymi volné na-
aranzovanymi cipy, ovinutd kolem krku.



13.

NEZNAMA SLECHTICNA V NEGLIZE, OZDOBENA PERLAMI v neptvodnim, mlad$im zlaceném ramu z 19. stoleti, s uzkym
Neznamy autor (napodobitel Petera Lelyho /* 1618 — +1680/),  paskem plastického dekoru z ramatské masy u vnitfniho
Anglie (?), kolem r. 1670 okraje, 78,8 x 65,2 cm.

Olejomalba na platné (dublovaném kolem r. 1983) 72 x 56,9 cm, Nesignovano.
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Prov.: prevedeno 16. 6. 2017 z Knihovny Nérodniho muzea,
kam ptedal hospodatskou smlouvou z r. 1983 SUPPOP
z ptivodniho vybaveni zamku ve Vrchotovych Janovicich.
Inv. ¢is.: H2-198 505

Prameny: NA CR-SPS, kart. 599, inv. ¢is. 229, sign. 30 V7,
dodatek SPS-D 149 V], Seznam predméti vytiidénych Na-
rodni kulturni komisi v Praze podle zak. 137/46 (byv. maj.
Sidonie Nadhernd) pro sbérnu NKK [Vrchotovy Janovice dne
12. kvétna 1950].

Lit.: PODLAHA - SITTLER 1898, 5. 38; JANKA - TURKOVA
1986, s. 90.

Nezndmy autor napodobil populdrni portréty mladych krdsnych
Zen v domdcich odévech, jez maloval v Sedesdtych letech 17. sto-
leti v Londyné oblibeny nizozemsky malit* Peter Lely (vlastnim
jménem Pieter van der Faes, * 14. 9. 1618, Soest /u Utrechtu/ -
1 30. 11. 1680, Londyn). Byly to vesmés podobizny Zen z dvor-
ského prostiedi a Lely z nich na objedndvku anglického krdle

Karla II. sestavil galerii nejkrdsnéjsich dvornich dam, zvanou
The Windsor Beauties. Lelyho dilensti pomocnici i dalsi malii
vytvdreli ¢asto repliky a kopie téchto portréti, jez se pak Sifily
i do zemi kontinentalni Evropy. Série sedmi takovych dilenskych
replik se naptiklad nachdzi na zdmku v Rdjci nad Svitavou (viz
SLAVICEK - TOMASEK 2015, 5. 208-214 /¢is. kat. 153-160/).
Pivabnd mlada dama je odéna v apartnich domdcich nedbal-
kdch, jez odhaluji levé rameno a horni partie fiader. Neglizé mad
podobu bilé kosilky, lemované na hornim okraji a na rukdvu
krajkami, prekryté zéasti domdcim Zupanem tmavé modré barvy
s medové hnédou podsivkou. Modrou ldtku Zupanu si Zzena bez-
décné pridrzuje na prsou levici. Tésné kolem krku md ndhrdelnik
z nezvykle velkych perel. Dalsi, drobnéjsi perly na Stitirkdch jsou
nendpadné vpleteny do vlasii. PFivrdcené pravé ucho zeny zdobi
ndusnice z jedné velké kapkovité perly.

V temnoté rozeznatelné hnédé calounéné opéradlo kesla ¢i po-
hovky a Sedomodry zivés lemovany zlatavymi tidsnémi evokuji
intimni atmosféru budodru.

14.

LINHART (Leonard) FELIX ZDISLAV STAMPACH ZE STAM-
PACHU (Stampach von Stampach - *? /asi 1617 ¢&i 1618/ —
12 /post quem 1677/)

Neznamy autor, Sasko (?), 1670

Olejomalba na platné (od r. 1982 znovu dublovaném) 84,3 x
70 cm, v neptivodnim ramu, dodaném r. 1984, s tmavé mote-
nymi a matné lakovanymi profilovanymi liftami (ptivodni ram
se nedochoval). Rozméry ramu: 95,2 x 79,5 cm.
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Nesignovano. Na licni strané je pti hornim okraji malby népis,
provedeny $tétcem, bilou barvou, doplnény na obraz patrné
brzy po jeho namalovéni (tj. po r. 1670): ,LEONARDUS: DE:
STAMPACH: PICTUS: A: 1670:“ (tj. Leonard ze Stampachu,
namalovany r. 1670). U erbu zobrazeného vlevo nahote je tor-
zalné dochovany pivodni napis, provedeny §tétcem, okrovou
barvou: vlevo od erbu: ,,[LEO]NHART / [16] vpravo ,VON
STAMPACH / 70% Na rubu originalniho platna nasly v r. 1982
restauratorky ptivodni napis $tétcem, barvou: ,Leonard von /
Stampach / 1670% Pfi restaurovani byl zdokumentovan (foto
v restauratorské zpravé v OSCD) a zakryt pti rentoaldZi novym
platnem. Népis nebyl na nové platno piekopirovan.

Prov.: ziskdno 3. 8. 1956 prostfednictvim Okresniho nérod-
niho vyboru v Ri¢anech, v rdmci souboru predmétt konfisko-
vanych na zdmku v Kolod¢jich (nyni Praha-Kolodéje).

Inv. ¢is.: H2-39 643

Prameny: ANM-RNM, kart. 93 (r. 1921), ¢. 119.
Nepublikovano.

Linhart Felix Zdislav Stampach ze Stampachu byl synovcem
vyslance do Turecka a Ruska Jana Rejcharta Stampacha ze
Stampachu (viz jeho portrét ¢is. kat. 10), konkrétné synem jeho
bratra Jana Jindficha. Jeho otec Jan Jindfich Stampach ze
Stampachu (+ 1652) vlastnil pocetnd zdpadoceskd panstvi (mj.
Vicice, Bolebot, Bfezno, Pferubenice, Srbe¢) a po smrti svého
bratra Jana Rejcharta (1 1618) po ném zdédil i Kornhaus (nyni
Msec) a Mastov. Jako luterdn a pfivrZenec Fridricha Falckého
prisel postupné o veskery majetek (r. 1622 o statky a 1631 o pe-
nize, jez mu mély byt vyplaceny). Linhartovou matkou byla
Eleonora Barbora Fictumovd z Nového Sumburka. Rodice po
konfiskaci majetku emigrovali pocatkem roku 1623 i se ctytmi
malymi détmi do saského Annaberku. Starsimu bratru Lin-
harta Zdislava, Janu Rudolfovi, nebylo v dobé presidleni do
Saska jesté ani Sest let. Z toho lze vyvodit, Ze mladsi Linhart
Zdislav se narodil asi r. 1617 ¢i 1618. Otec se za saského vpddu
v roce 1631 vrdtil do Cech a podafilo se mu ziskat nékterd za-
bavend panstvi zpét. Nicméné po tiech letech za to byl odsou-
zen a znovu emigroval. Zil pak v saském Mariabergu az do



smrti (1 1652). Linhart Zdislav se roku 1634 zapsal ke studiu
na luterdnské univerzité v Lipsku. S bratrem Janem Rudolfem
se pokouseli r. 1656 vysoudit konfiskované penize. Linhart Zdi-
slav to zkousel jesté r. 1677, ale bez tispéchu. Luterdnské viry

se pravdépodobné nevzdal a ziejmé dozil v saském exilu. Jeho
dochovany portrét, druhotné zmenseny, ho zachycuje v cerném
pldatovém brnéni se zlacenymi lemy a nyty, a doklddd tak, Ze
se dal do sluzeb vojska.

15.

JAN FRANTISEK HRABE Z VRTBY (Wrtby — * 1631 — 1 20. 8. 1687)
Neznamy autor, Cechy (Praha?), asi 1673
Olejomalba na platné (od r. 1994 dublovaném) 56,2 x 40,3 cm,

v nepivodnim rdmu asi z 18. stoleti, mélce profilovaném, bez
ozdob, zlaceném stfidavé matnym a lesklym zlatem na cerve-
ném bolusu, 63,5 x 48,4 cm.




Nesignovano.

Prov.: ziskdno v kvétnu 1945 z konfiskovaného majetku né-
meckého obc¢ana Lea Rennena, Praha XIX.-Ofechovka,
ul. Ceské druziny (pfedtim Miillichova) 7n., prosttednictvim
prozatimniho Narodniho vyboru v Praze XIX., Velvarska 85,
v ramci souboru 413 raznych staroZitnosti ze zatizeni bytu,
véetné portréta.

Inv. ¢is.: H2-31 335

Nepublikovano.

Jak zjistil p¥i restaurovdni ,podobizny nezndmého muze“ v le-
tech 1994-1995 akademicky malii Jan Friihauf, byl portrét
krdtce po svém vzniku premalovdn. Ditvodem byla snaha pfi-
zpuisobit odév portrétovaného novéjsi médé. Premalba nejvy-
raznéji zménila podobu limce. Pivodni krajkovy limec starsiho
typu byl nahrazen limcem z bilé bendtské sité Inéné krajky typu
»Point Gros de Venise'; ve tieti ctvrti 17. stoleti velmi oblibenym.
Tento typ limce sestdaval z uzsiho zadniho dilu, ktery zakryvala
paruka, a ze dvou velkych ptednich cipil, které zdobily hrud.
Lem kolem krku se stahoval $risirkami zakoncenymi stfapecky,
které visely pod limcem na hrudi. Zatimco ve skutecnosti byval
limec trochu nataseny, na tomto portrétu je neptirozené plochy.
Je ztejmé, Ze jej malit maloval podle limce leZiciho nejspise na
stole. Pivodni, velmi kvalitni podobizné tyto modernizacni zd-
sahy nijak neprospély. Poskozena byla i dodatecnym zmensenim
formdtu.

Anonymniho barokniho Slechtice se podatilo presvédcivé iden-
tifikovat srovndnim s velice podobnou fyziognomii ptiblizné
stejné starého muze na médirytiné ve sbirkdch OSCD, inv. &is.
H2-183 307. Médirytina zobrazujici v ovdlném medailonu zr-
cadlové obrdcené poprsi téhoz muze md pod medailonem vrt-
bovsky znak se tremi pdry parozi a text: ,Ill Dn, Dn, Joannes
Francisc, SRI / Comes de Wrttby Dn, in Krzimicz et / Czebaw
S.C.M. Camerari, Maioris Ju=/ dicij Prou: in R Boh: Assessor
et Bohemicce /Camarce Vice Preeses. (tj. Nejjasnéjsi pdan, pan
Jan Frantisek, Svaté ¥ise fimské hrabé z Vrtby, pdn na Kfimicich
a Cebivi, Jeho Milosti cisatské komornik, pFisedici vétsiho soudu
zemského v Krdlovstvi Ceském a viceprezident ceské komory.)
Graficky portrét pochdzi z knihy Johanna Jacoba von Weingar-
ten Fiirsten-Spiegel [...], vydané v Praze r. 1673. Piivodné byl
vevdzdn za stranu 164. Jak doklddaji obéasné signatury, zhoto-
vil vétsinu médirytinovych podobizen pro tuto knihu prazsky
rytec Johann Borcking, jehoz obéas vystidal jiny prazsky rytec,
Gerard de Groos. Podkladové kresby pro portréty dodal ve vice
ptipadech prazsky malit Kristidn Sebestidn Dittmann z Laven-
steinu. Gottfried Johann Dlabacz ve svém lexikonu ceskych
umeélcti z r. 1815 uvddi, Ze i portrét Jana Frantiska z Vrtby
(ktery neni autorsky signovdn) vyryl Borcking podle Dittman-
novy kresby. Jednoznacné doloZit to vSak nelze. Médirytina
z knihy Fiirsten-Spiegel z r. 1673 neni reprodukci nasi malby,
a neni ani stopou, kterd by mohla vést ke zjisténi autora malo-
vaného portrétu. Umoznila pouze identifikovat dosud neznd-

Jan Frantigek hrabé z Vrtby, médiryt z r. 1673, pravdépodobné od Johanna Borckinga, podle kresby Kristiana Sebestiana Ditt-
manna z Lavensteinu. Graficky list z OSCD (H2-183 307) je pro lep$i moznost komparace s olejomalbou reprodukovan

i v zrcadlové inverzi.
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mého muze a usnadnila i datovini olejomalby do ptiblizné
stejné doby, kolem roku 1673.

Portrétovany Jan Frantisek hrabé z Vrtby byl synem neblaze pro-
slulého pobélohorského zbohatlika, konvertity a krutého rekato-
lizatora Sezimy Jana hrabéte z Vrtby (1578-1648). Po matce,
Barbote Eusebii, byl vnukem obdobné nepopuldrniho Jaroslava
Bofity z Martinic (1582-1649), jenz piezil defenestraci v r. 1618.
AZ po smrti matky a jejiho druhého muze ziskal v r. 1657 jako
Sestadvacetilety mladik podil z dédictvi po otci, panstvi Vrcho-
tovy Janovice, jez vsak po Ctyrech letech prodal r. 1661 svému
mlads$imu bratrovi. Kromé toho dostal Kosovu Horu, Vojkov
a Cerveny Hrddek. Kosovu Horu prodal r. 1662, Vojkov 1666
a Cerveny Hrddek 1670. Od r. 1659 byl majitelem K¥imic a Ce-

bivi na Plzerisku, coz pripomind text na jeho médirytovém por-
trétu z . 1673. Jeho utednickd kariéra, uvddénd v titulu grafic-
kého portrétu, vyvrcholila roku 1673 funkci ptisediciho na
vétsim zemském soudu v Praze. To mohlo byt i podnétem ke
vzniku obou portrétii, grafického i malovaného.

V roce 1658 se Jan Frantisek oZenil s Barborou Kokofovskou
z Kokotova (1643-1727). Jeho rodina, usidlend na zdmku v K¥i-
micich, se postupné rozrostla o Ctyti dcery a dva syny. Z nich se
stal nejzndaméjsim Jan Josef hrabé z Vrtby (1669-1737), nejvyssi
purkrabi Krdalovstvi ceského, prezident apelacniho soudu, nositel
Rddu zlatého rouna, viastnik Konopisté, budovatel nékdejsiho
zdmku v prazskych Nuslich, a predevsim zakladatel proslulé Vrt-
bovské zahrady na Malé Strané.

16.

NEZNAMA MLADA SLECHTICNA V DIVADELNIM KOSTYMU
(v roli Minervy?)

Neznamy autor, Cechy, asi 1675-1700

Olejomalba na platné (kolem r. 1983 dublovaném)
212,3 x 117,7 cm, v novém ramu z doby restaurovani kolem
r. 1983, tvofeném tenkymi hladkymi litami bez profilace, na-
tfenymi hnédocervenou barvou, 213,7 x 119,3 cm.
Nesignovano.

Prov.: pfevedeno 16. 6. 2017 z Knihovny Nérodniho muzea,
kam predal hospodatskou smlouvou z r. 1983 SUPPOP z pii-
vodniho vybaveni zdmku ve Vrchotovych Janovicich.

Inv. ¢is.: H2-198 534

Prameny: NA CR-SPS, kart. 599, inv. &is. 229, sign. 30 VJ, do-
datek SPS-D 149 V], Seznam predméta vytiidénych Narodni
kulturni komisi v Praze podle zak. 137/46 (byv. maj. Sidonie
Nadherna) pro sbérnu NKK [Vrchotovy Janovice dne 12. kvét-
na 1950].

Lit.: JANKA - TURKOVA 1986, s. 90.

Ptilba s velkym chocholem z Cervené obarvenych pstrosich per,
zdobici hlavu mladé damy, prozrazuje, Ze nejde o béZnou
»Civilni“ podobiznu. Jednd se o takzvany vyprdavéci portrét, fran-
couzskym terminem ,,portrait historié; ktery predstavuje zob-
razovaného clovéka v prevleku za néjakou jinou bytost, nejéastéji
za postavu z antické mytologie, z cirkevnich déjin, popFipadé
z vybdjeného svéta pastordlnich idyl. Vétsinou $lo o skutecny di-
vadelni kostym, ve kterém dotycnd osoba opravdu vicinkovala
na jevisti v herecké roli ¢inohry, opery nebo baletu, ale mohlo jit
také o fiktivni, pouze namalovany tibor, ve kterém se alespo#i na
platné identifikovala portrétovand osoba s néjakou bdjnou po-
stavou. Smrtelnici se pomoci této fantazijni fikce alespori zddn-
livé ménili v nadpozemské hrdiny ¢i svétce uslechtilych viastnosti.
Byvaly to ctnosti, které chtéli sami ziskat nebo jez jim jejich sou-
Casnici méli v idedlnim pripadé pripisovat. Tato hra vytvarejici
uméle jinou, vyssi realitu, kterd clovéka presahuje a povzndsi,
byla ostatné priznacnym rysem barokniho uméni.

Divadlo bylo v baroku velmi oblibenym druhem uméni, a jak je
zndmo, aktivné v ném vcinkovali i panovnici, jako naptiklad
kral Ludvik XIV. nebo cisat Leopold I. ,, Byt vidén na scéné v kos-
tymu klasického hrdiny se mezi dvotany povaZovalo nejen za
Cestnou povinnost, ale téz za spolecenskou nezbytnost“ (VLNAS
2001a, s. 280). Moda téchto Slechtickych portrétii v divadelnich
prevlecich u nds kulminovala v posledni tretiné 17. stoleti, ale
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udrzela se i ve stoleti ndsledujicim a prezivala i v prvni poloviné
19. stoleti. Ve sbirkdch na nasem tizemi se dochoval reprezenta-
tivni soubor Sestndcti divadelnich podobizen asi ze Sedesdtych
a sedmdesdtych let 17. stoleti, pfipisovanych dilné videriského
dvorniho malite Johanna Thomase, na zdmku v Hrddku u Ne-
chanic, dalsi jsou v Castolovicich, v Jind¥ichové Hradci, v Be-
chyni, Rdjci nad Svitavou a jinde (viz JANDLOVA-SOSKOVA
2017).

Identitu portrétované divky nezndame, drobny bily erbovni stitek
namalovany v pravém hornim rohu nenese Zddny heraldicky
znak. Pouhd ptilba s chocholem na jeji hlavé, bez dalsich ndvod-
nych atributii, neumoziiuje urcit jeji roli s jistotou. Snad md
divka predstavovat oblibenou a Casto se vyskytujici Minervu
(Athénu), bohyni oplyvajici moudrosti, spravedlnosti a ldskou
k uméni.

Jinak odpovidd jeji odév zcela stiedoevropské modé viddnouci
v posledni ctvrtiné 17. stoleti. Mladd ddma md pres rumélkové

Cervené dlouhé brokdtové Saty s krdtkou vleckou, vysivané na
dolnim okraji sukné stfibrnym dracounem, tésny kabdtec saha-
jici az ke koleniim. Jeho riiZovd ldtka je témér zcela zakrytd bo-
hatou stfibrnou dracounovou vysivkou. Typické jsou kratsi
rukdvy koncici pod lokty, zakoncené ohrnutymi manzetami. Ob-
libenymi médnimi detaily byly listovité kapsy, vazanky z bilych
krajek sepnutych pod bradou masli ze Siroké barevné stuhy,
i alonZové, zatim nepudrované paruky s ptirozenou barvou
vlasii. Za pozornost stoji, Ze divka md z téZe Cervené ldtky, z niz
je usitd jeji sukné, i masli u krku a stuhu kolem pasu. A kuriézni
je, ze miniaturni maslicky téze barvy zdobi i ouska jejiho psika
usazeného na stole. I tento psik patfil k médnim dopliikiim. Je
to tzv. trpaslici Spanél &ili ,kavalir King Charles Spanél’; drobné
plemeno, oblibené od 17. stoleti zejména na dvore anglického
krdle Karla II. Tito psici éasto sedavali damdm na kliné a v chla-
du je zahtivali. Na dobovych portrétech se vyskytuji pomérné
casto.

17.

ELEONORA (Magdalena; Maddalena) GONZAGOVA (Gonzaga;
Gonzaga-Nevers), roz. princezna mantovska (* 18. 11. 1630,
Mantova — T 6. 12. 1686, Viden)

Neznamy autor, Cechy, kolem r. 1680

Olejomalba na platné (od r. 2019 dublovaném) 129,8 x 99,8
cm, v neptivodnim rdmu asi z 1. poloviny 20. stoleti, s jedno-
duchym profilem, ¢erné lakovaném, s vnitfni zaoblenou listou
natifenou bronzovou barvou, 138,4 x 108,3 cm.
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Nesignovano. Na rubu platna je uprostfed $patné znatelna
znacka, snad ¢islovka ,10% napsand $tétcem, modrozelenou
barvou.

Prov.: ziskdno 3. 8. 1956 prostfednictvim Okresniho narod-
niho vyboru v Ri¢anech, v rdmci souboru predmétt konfisko-
vanych na zamku v Kolodéjich (nyni Praha-Kolodéje).

Inv. ¢is.: H2-39 647

Prameny: ANM-RNM, kart. 93 (r. 1921), &. 119.
Nepublikovano.

Rozpaky nad identifikaci nep#ilis lichotivé namalované starsi,
asi padesdtileté Zeny, odstranilo teprve porovndni olejomalby
s médirytinovym portrétem ze sbirky OSCD, inv. ¢is. H2-28 647.
List zobrazuje ve stranovém obrdceni nesporné tutéz Zenu. Navic
je vysoce pravdépodobné, Ze pravé tato rytina byla predlohou
pro nasi neumélou kopii. Nékteré neobratnosti (naptiklad nasa-
zeni hlavy na trup, zobrazeni limce a vdovského zdvoje) svédci
o tom, Ze nezkuseny malit komplikovanéjsim partiim predlohy
neporozumél. Graficky portrét oznacuje v latinském titulku
zobrazenou ddamu jako fimskou cisafovnu Eleonoru Gonzagovou,
Cili v potadi tieti manzelku cisare Ferdinanda II1. Habsburského.
Norimbersky médirytec Johann Alexander Boner (1647-1720)
reprodukoval kresleny portrét, ktery vytvoril podle skutecnosti,
doslova v komnaté Jeji cisatské Milosti Eleonory (,,S. C. M. Eleo-
norae a Cubiculis“) Christof Lauch (1618-1702), od r. 1673 jeji
dvorni malit. Médirytina neni oznacena letopoctem, priblizné je
mozné ji datovat do let 1673 aZ asi 1680.

Malba rytinou inspirovand predstavuje cisafovnu v cerném
vdovském odévu, jehoZ prisnost jen nepatrné narusuji moédni
priistfihy rukdvii, jimiz je vidét bild kosile s trychtytovitymi
manzetami. Priisvitny talitovity limec, sféricky vydutd plachetka
na hlavé a za ni velkd kapuce zpiisobily maliti znacné potiZe.
Nezvlddl ani anatomii rukou, které musel k poprsi z rytiny pfi-
pojit. Lépe si poradil se standardnimi dopliiky a atributy v po-
zadi. Vedle obligdtniho zdvésu vlevo a patky sloupu vpravo je tu
i cisatskd koruna a médni psik.

Eleonora Gonzagovi byla velmi kultivovanou zenou a zaslouZila
by si kvalitnéjsi podobiznu. Za dvojndsobného vdovce Ferdi-
nanda III. se provdala 30. dubna 1651, kdy ji bylo dvacet let, za-



timco jemu bezmadla tfiactyticet rokil. Navzdory vékovému roz-
dilu bylo jejich manzelstvi harmonické. Spojovaly je spolecné
zdjmy, predevsim literatura, hudba a divadlo. Jazykové nadany
cisat, ovlddajici sedm jazykii a komponujici ndbozenské skladby,
si dobte rozumeél s hluboce vérici, a pritom ndbozensky tole-
rantni, inteligentni Zenou, kterd od mladi psala basné, hrdla na
nékolik hudebnich ndstrojii, milovala slavnosti, balety a diva-
delni predstaveni.

Za krdtkou dobu spole¢ného Zivota porodila ti dcery a jednoho
syna, ale do dospélosti dorostly jen dvé dcery. Poté, co Eleonora
v 1. 1657 ovdovéla, Zila jako nékdejsi ceskd krdlovna (koruno-
vand v Praze r. 1656) a cisafovna vdova jesté témér tri desitky
let na videriském dvote svého nevlastniho syna Leopolda L., jako
vSemi vdzend a respektovand osobnost. Organizovala dvorské
slavnosti, v nichz nékdy sama vystupovala. V roli Minervy, my-
tologické bohyné moudrosti, ji naptiklad zachytil obrdzek z doby
po r. 1674, dochovany na zdmku v Hrddku u Nechanic (viz
JANDLOVA-SOSKOVA 2017, s. 129).

Cisatovna Eleonora Gonzagova na médirytiné Johanna
Alexandra Bonera asi z let 1673-1680, podle kresby Christofa
Laucha (OSCD, H2-28 647)

18.

ADALBERTUS A S. ALEXIO (Vojtéch od Sv. Alexia - * 1644,
Praha - 9. 5. 1682, Rim)

Neznamy autor, Sedlec (okr. Kutna Hora)?, asi pfed r. 1682
Olejomalba na platné (od r. 1979 dublovaném) 72,5 x 52,4 cm,
v neptvodnim, modernim hladkém rdmu z r. 1980,
77,1 X 56,5 cm.

Nesignovano. Na rubu piivodniho platna je stary népis $tétcem
(po restaurovani r. 1980 zakryty novym platnem, dokumento-
vany fotografif ¢. 11 v restauratorské zpravé): ,R. P. Adalbertus
a S. Alexio, Definitor Generalis, / Pragensis Boemus, Doctrina
et uitae innocentia / clarus. Immature decessit Romae, ad S. Ni-
colau[m - na fotografii v rest. zprévé je zakryto nékdej$im oval-
nym napinacim ramem] / Die 9 Maii. A 1682. Atatis 38.
(4. Ctihodny otec Adalbertus a S. Alexio, vrchni definitor, Cech
z Prahy, prosluly ucenosti a bezthonnosti. Pred¢asné zemrtel
v Rim¢, u Sv. MikuldSe, dne 9. kvétna 1682, ve véku 38 let.) Na
papirové cedulce na rubu (pravdépodobné z r. 1821) je népis
perem, tmavohnédym inkoustem: ,Von dem Sedletzer Pfarrer
und bischofli- / chen Notir fiir das Bohmische Museum / ge-
widmet im Jahre 1821 und richtig ab- / gegeben -“ (tj. Véno-
vano a fadné preddno roku 1821 Ceskému muzeu sedleckym
fardfem a biskupskym notafem). Dedika¢ni cedulku doplito-
vala priti§ténd pecet z ¢erveného vosku s malo znatelnym knéz-
skym znakem, uZivand nejspise ddrcem obrazu, J. E Devotym
(pti restaurovani v r. 1980 pfenesena na nové platno). Na rubu
se dale dochovala mj. obdélna cedulka z ru¢niho papiru s tisté-
nou signaturou ,,E. C 1592 (tj. oznaceni zépujcky do Obra-
zarny Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni).

Prov.: daroval 12. 3. 1822 (nikoli 1821) Josef Franti$ek Devoty
(1780-1865), faraf v Sedlci, spolu s portrétem Fridricha Falc-
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kého (&s. kat. 5), obrazem vét$iho zemského soudu konaného
r. 1593 (¢is. kat. 3) a dal$imi predméty.

Inv. ¢is.: H2-3988

Prameny: ANG-SVPU, sign. AA 1223/1 (¢is. E.C 1592 [zde
i v dalsich pramenech mylné povazovan za portrét augusti-
nidna]), ANM-RNM, sign. E/2/23 (2. ptiloha), sign. N/6/49,
sign. K/1/40, sign. E/2/23, sign. N/7/69 (1. list), ANG-SVUP,
korespondence SVUP z r. 1851, sign. AA-1618/1, ANM-
-RNM, sign. K/7/331, sign. N/7/69 (2. list), kart. 19 (r. 1856),
b. ¢. (Soupis vlastnich star$ich dart, sestaveny J. E. Devotym
18. 6. 1856).

Nepublikovano.

Podobizna mnicha je pouhym torzem piivodni malby. Jak zjistil
v letech 1979-1980 restaurdtor Jiti BlaZej, akad. mal., piivodné
obdélny format obrazu byl kdysi zménén ostiiZenim na ovdl a pri
nesetrném (isténi ptisel o vrchni barevné vrstvy a lazury. Re-
staurdtor tedy rekonstruoval nékdejsi formadt, ale ztracené barvy
uz doplnit nemohl. Podle latinského oznacent, napsaného na rub
origindlniho pldtna asi vzapéti po namalovdni portrétu, pred-
stavuje portrét mladého mnicha, piivodem PraZana, ktery
zemrel uz v 38 letech pfi pobytu v Rimé. Jeho rodné jméno ne-
zndme. Latinské feholni jméno Adalbert mu bylo podle bézného
zvyku rozsiteno o pridomek odvozeny od ndzvu konkrétniho kos-

tela. V jeho ptipadé to byla starobyld fimskd bazilika sv. Alexia,
jejiz zasvéceni bylo pozdéji rozsiteno i na sv. Bonifdce (Basilica
dei Santi Bonifacio e Alessio). Podle ptipisu na rubu pldtna
mnich zemiel (a snad byl i pochovdn) v Rimé u Sv. Mikuldse. To
je mensi kostel v historickém centru mésta, zasvéceny sv. Miku-
ldsi z Myry a zvany ,,v Zalé#i“ (Basilica di San Niccolo in Car-
cere). Podle Cerné mnisské kutny se spusténou kapuci, ale hlavné
podle témér jistého piivodu obrazu z kldstera v Sedlci u Kutné
Hory je zfejmé, ze jde o cistercidka. Funkce vrchniho definitora
ho opraviiovala k vykonu ndbozenského dozoru nad uréenym
teritoriem zvanym ,definitio“ a umoZrnovala mu ziiéastriovat se
kapitulnich shromdzdéni. Jeho vychvalovand ucenost a bezithon-
nost byla nepochybné podminkou pti vykonu svéfené funkce.
Muzejni hodnota této jinak nevalné malby spociva mimo jiné
v tom, Ze jde o jeden z prvnich deseti malovanych portrétii zi-
skanych do sbirek Vlastenského muzea v prvnich péti letech od
jeho zalozZeni (tj. v letech 1818-1822). Vzdpéti poté, co jej se-
dlecky farat a biskupsky notdf Josef FrantiSek Devoty, jeden
z prvnich muzejnich sbératelii (viz ¢is. kat. 178), Muzeu vénoval,
byl obraz zapiijéen 1. cervna 1822 do Obrazdrny Spolecnosti
viasteneckych prdtel uméni. V Obrazdrné ve Sternberském paldci
na Hradcanech, kde tehdy sidlilo i Muzeum, byl pak portrét ulo-
zen (pod signaturou E. C 1592) az do prelomu let 1851/1852,
kdy byl do muzejnich sbirek vrdcen.

19.

BoOHUSLAV (Bohuslaw; Bohuslaus; Aloys; Aloysius; Alois)
BALBIN (Balbin; Balbinus — * 3. 12. 1621, Hradec Krélové —
+28.11. 1688, Praha)

Jan Jifi Heinsch (Hans Georg Heintsch - * 1647, Kladsko —
t /pohtb./ 7. 10. 1712, Praha) a anonymni pomocnik, Praha,
1683

Olejomalba na platné (od r. 1995 dublovaném) 111,7 x 88,3
cm, v nepivodnim rdmu z r. 1895, zhotoveném patrné praz-
skym zdvodem Vendelina Sponara (Viclavské ndm. 15), s na-
stavcem a jmenovkou, na niz je reliéfni zlaceny napis ,BOHU-
SLAV BALBIN / + 1688 (srv. stejny typ ramu na portrétech
¢is. kat. 43, 74, 139, 209, 262, 308, 317, 318 a 337). Rozméry
ramu: v. 121,5 cm, v. v¢etné nastavce 148 cm, $. 98,5 cm, roz-
méry jmenovky: 20 x 28 cm.

Nesignovano, pouze datovano: ,,ANNO SALVTIS / 1683
(vpravo dole, na konci zapisu v namalované knize, $ikmo dolu,
$tétcem, Cernou barvou). Datace je soucasti napisu na zobra-
zené rozeviené knize vpravo dole: [leva strana:] ,,DIVA TVR-
ZANEN. / SIS / DIVA WARTENSIS / DIVA SANCTI
MONTIS / DIVA BOLESLAVIENS* / SODALIS MARIANVS
/ LIBRI MINORES / MELISSZE / AVXILIA POETICA /
QVZASITA ORATORIA / VERSIMILIA HVMANIORYV /
LIBRI IN FOLIO / EPITOME RERVM BOHE / MICARVM /
ORIGINES COMITVM DE / GVTTENSTEIN [pravé strana:]
VITA / ARNESTI ARCH. / MISCELLAN: TOM. 1/ TOM. 2/
TOM. 3/ TOM. 4/ DE SS. ET BB / HOS LIBROS COMPO /
SVIT ADM RDVS PATER / BOHVSLAVS BALBIN, / E SOC.k¢
IESV:/ &:S: 63./ ANNO SALVTIS / 1683 (tj. Matka Bozi tu-
fanskd; Matka Bozi vartskd; Matka Bozi svatohorska; Matka
Bozi boleslavskd; Mariansky sodal; mensi knihy[:] Veely [=
Veeli roj]; Basnické pomticky; Otdzky fe¢nické; Néstin huma-
nitnich [nauk]; foliové knihy[:] Vytah z d&jin ¢eskych; Paivod
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hrabat z Guttenstejna; Zivot arcibiskupa Arnosta; Rozmani-
tosti, svazek 1, svazek 2, svazek 3, svazek 4; O svatych a blaho-
slavenych. Tyto knihy sepsal velice ctihodny otec Bohuslav
Balbin z Tovary$stva Jeziova, svého véku 63 let. V roce spasy
1683).

Prov.: dar z léta 1839 z odkazu JUDr. Karla Wenzela (Karla
Vaclava) Wolframa (1777-1839), zemského advokata v Praze,
nékdejsiho dékana pravnické fakulty a v r. 1837 univerzitntho
rektora, od r. 1827 ¢inného ¢lena Spole¢nosti Vlastenského
muzea. Zpocatku byl obraz ve spravé Knihovny Muzea Kré-
lovstvi ¢eského. Ta jej predala 25. 6. 1918 do historicko-archeo-
logického oddéleni (nyni OSCD). Zde byl zapsan do evidence
azvr. 1923.

Inv. ¢is.: H2-11 802

Prameny: ANM-RNM, sign. D/7/20 (zdznam P. J. Safatika
a A. Strobacha z 26. 9. 1850 o nevhodném uloZeni Balbinova
portrétu ve skiini v knihovné a pfikaz 26. 11. 1850 V. Hankovi,
aby do 20. 12. 1850 portrét vystavil v ¢itdrné, ¢ili zasedaci
sini), LA PNP-V. Hanka, kart. 49 (tentyZ ptikaz V. Hankovi






