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PREDMLUVA

Vrazte mi do mozku mikrofon a do hlavy §ténici,
Pak uz mi do Zily Soupnéte tuhletu jehlici.
Thomas Pynchon, Duha gravitace'

Média urcuji nasi situaci, ktera si (navzdory tomu ¢i pravé proto)
zaslouzi popis.

Jak znamo, némecky generalni §tab konal dvé porady,® jednu vel-
kou v poledne a dal$i malou vecer, nad modely terénu a Stabnimi
mapami, a to jak za valky, tak v takzvaném miru.

Dokud doktor mediciny Gottfried Benn, spisovatel a vrchni pol-
ni 1ékar, nepovysil zjistovani situace téz na kol literatury a literarni
védy. A jeho odtivodnéni (v dopise jednomu priteli) zni: ,Jak vite,
podepisuji se: Na prikaz vrchniho velitele Wehrmachtu: dr. Benn.s

A v roce 1941 skutecné jesté bylo proveditelné urdit situaci se zna-
losti vSech dokumentt a technologii, poloh nepfitele a plant nasazeni

' T.Pynchon: Duha gravitace. Praha 2006, s. 69.

2 Némecky die Lage, situace, poloha pfi rozloZeni, doslova tedy zhodnoceni situace na bojisti
(pozn. prekl.).

3 G.Benn, Briefe: Erster Band: Briefe an F. W. Oelze, H. Steinhagen — J. Schrdder (ed.). Wiesbaden
1977-1980, s. 267 (10. 4. 1941).
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vojsk, predevsim pak na specializovaném pracovisti v sidle Vrchniho
veleni Wehrmachtu v berlinské Bendlerstrasse.*

Dnesni situace je obesttena vétsi temnotou. Za prvé, prislusné
dokumenty lezi v archivech, které ztistanou utajené presné po tak
dlouho, jak bude jest¢ existovat rozdil mezi akty a fakty, planovanymi
cili a jejich naplnénim. A za druhé, i tajna akta samotna ztraceji svou
moc, pokud se realné datové toky odehravaji mimo pismo a pisatele
a obihaji mezi zesitovanymi pocitaci jiz jen jako necitelné rady cisel.
Avsak technologie, které pismo nejenze podvraceji zevnitf, nybrz
je spolu s takzvanym Clovékem pohlcuji a odstraiuji, ¢inf jakykoli
popis situace nemoznym. Cim dél vice datovych tokt pochazejicich
kdysi z knih a pozdéji z desek ¢i filmt nyni mizi v ¢ernych dirach
¢i skrinkach, jez nds jako ume¢lé inteligence opoustéji a vydavaji se
samy na cestu k bezejmennému vrchnimu veleni. V této situaci nam
zbyvaji jen zpétné pohledy, a to znamena vypravéni. Sepsat, jak doslo
k tomu, co nyni nestoji v zadné knize, je tfeba pravé jen v knihach.
I kdyzZ jsou zastarala média dohnana na pokraj svych moznosti, jsou
porad dost citliva na to, aby zaznamenala znaky a indicie urcité situ-
ace. Pak vznikaji pravé tak jako na priniku dvou optickych médii
rastry a moaré: myty, védecké fikce, véstby...

Tato kniha je vypravénim sestavenym pravé z takovych vypravéni.
Jsou v ni sebrany, okomentovany a propojeny texty a mista, v nichz se
novost technickych médif zapsala na stary papir knih. Mnohé z téch-
to papirt jsou staré nebo dokonce jiz upadly v zapomnéni; ale pravé
ve svém zakladatelském obdobi nahanéla technickd média hrizu tak
silné, ze ji literatura dokazala zachytit presnéji nez v dne$nim zdan-
livém pluralismu médii, kdy smi prezit vSe, co nerusi integrované
obvody Silicon Valley v jejich ndstupu na svétovy tran. Oproti tomu
komunika¢ni technika,’ jejiz monopol se prave chyli ke konci, doka-

* 0 presnosti Bennova ,poznej situaci!” srov. R. Schnur: Im Bauche des Leviathan, Bemerkungen
zum politischen Inhalt der Briefe Gottfried Benns an F. W. Oelze in der NS-Zeit. In Auf dem Weg
zur Menschenwiirde und Gerechtigkeit. Festschrift Hans R. Klecatsky, 2. ptlsvazek, L. Adamo-
vich — P. Pernthaler (ed.). Wien 1980, s. 911-928. Zde také vysvita, Ze bezprostiedné nasledujici
basnicka maxima ,pocitej s defekty, vychazej ze svych zasob, ne ze svych hesel!” (Benn, Der
Ptoleméer, Gesammelte Werke, D. Wellershoff (ed.). Wiesbaden 1959-1961: I, s. 232) jen odrazi
némecké problémy se surovinami béhem svétoveé valky.

5 Némecky Nachrichtentechnik, jimz Kittler vzdy spolumini také ,,zpravodajskou techniku” (rovnéz
ve vojenském smyslu) (pozn. prekl.).
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Ze zaznamenat pravé tuto zpravu: estetiku hrizy. Diky tomu to, co se
o gramofonu, filmu a psacim stroji, téchto prvnich technickych médi-
ich, dostalo mezi lety 1880 a 1920 na stranky vydésenych spisovateld,
predstavuje prizra¢ny obrazek nasi soucasnosti coby tehdejsi budouc-
nosti.® V onéch prvnich, zdanlivé neskodnych piistrojich na ukladani
zvuk, zrakovych vjemu a spisti jako takovych, jez diky tomu bylo
mozné izolovat, se jiz ohlaSovala technologizace informaci, ktera ve
zpétném pohledu vypravéni vedla k dnesnimu rekurzivnimu datové-
mu toku.

Je nasnadé¢, Ze takova vypravéni nemohou nahradit déjiny techni-
ky. I kdyby jich byl bezpocet, chybéla by v nich piesna ¢isla, a mijela
by se tak i s redlnem, na némz spocivaji vSechny vynalezy. Ale naopak
ani z c¢iselnych rad, blueprintt ¢i schémat integrovanych obvodi
nikdy nebude zase pismo, vzdy pouze aparat.” Pravé to ma také na
mysli Heidegger svym vyrokem o tom, zZe technika sama brani jaké-
koli zkusenosti s jeji podstatou.® Pravda, k Heideggerové ucebnico-
vé zaméné psani a zakouseni nemusi koneckoncti viibec dochazet;
namisto filosofické otazky po podstaté staci prece prosté védéni.

Technicka a historicka data, o ktera se opiraji také texty spisovate-
14 obirajicich se médii, si miZeme opatftit. Teprve pak zacne vyvstavat
to staré a to nové, knihy a jejich technickd média, ktera je vystridala,
jako zpravy, kterymi v zasad¢ jsou. Porozumét médiim, to zdstava -
navzdory titulu McLuhanovy Understanding Media - mimo hranice
mozného, protoze dominantni komunika¢ni techniky presné naopak
na dalku ridi veskeré porozumeéni a vyvolavaji jeho iluzi. Presto se
zda proveditelné vycist z blueprintti ¢i zapojovacich schémat, at uz
podle nich funguji knihtisk nebo elektronické pocitace, historické
stopy onoho neznamého, nazyvaného ,,télo“. Z lidi zbyva jen to, co
dokazou uchovat a dale predat média. Pritom se nepocitaji poselstvi
¢i obsahy, jimiz komunikac¢ni techniky vybavi takzvané duse po dobu
trvani urcité technické epochy, nybrz (prisné podle McLuhana) pou-
ze zapojeni (Schaltung), tedy schematismus vnimatelnosti jako takové.

8 Srov. R. Schwendter: Zur Geschichte der Zukunft. Zukunftsforschung und Sozialismus. Frankfurt
1982.

7 Srov. T. Lorenz: Wissen ist Medium. Die deutsche Stummfilmdebatte 1907-1929, disertace Frei-
burg im Breisgau 1985, s. 19.

& M. Heidegger: Holzweg. Frankfurt 1950, s. 272.



10 GRAMOFON, FILM, TYPEWRITER

Komu se tedy podari ve zvuku syntetizéru na kompaktnim disku
zaslechnout ¢i v laserové show na diskotéce zahlédnout samo schéma
zapojeni, ten nalezne $tésti. Stésti mimo led, jak by fekl Nietzsche.o
V okamziku nemilosrdného podrfizeni zdkontim, jejichz jednotlivymi
pripady jsme my, se vytraci fantasma ¢lovéka jako vynalezce médii.
A stava se moznym zjistit situaci.

Jiz v roce 1945 v napolo ohorelych, na psacim stroji napsanych
protokolech z poslednich porad vrchniho veleni byla véalka nazva-
na otcem vsech véci: vytvorila (abychom parafrazovali Hérakleita)
vétsinu technickych vynalezi. A pozdéji od roku 1973, kdy vysla
Duha gravitace Thomase Pynchona, se zacalo rovnéz jasné ukazovat, ze
opravdové valky se nebojuji za lidi nebo za vlast, nybrz jsou valkami
mezi riznymi médii, komunikac¢nimi ¢i zpravodajskymi technikami
a datovymi toky.” Rastry a moaré situace, kterd na nas zapomina...

Navzdory tomu ¢i pravé proto by tato kniha nebyla napsana,
nebyt vyzkumt a prispévki Rolanda Baumanna. A nevznikla by ani
bez Heidi Beckové, Norberta Bolze, Riidigera Campeho, Charlese
Grivela, Antona (Tonyho) Kaese, Wolfa Kittlera, Thorstena Lorenze,
Janna Matlocka, Michaela Miillera, Clemense Pornschlegela, Fried-
helma Ronga, Wolfganga Scherera, Manfreda Schneidera, Bernharda
Siegerta, Georga Christopha (Stoffela) Tholena, Isoldy Trondle-Azri-
ové, Antji Weinerové, Davida E. Wellberryho, Raimara Zonse a

7N/

Agie Galini,* zati 1985

® Narazka na F. Nietzscheho, Antikrist, 1. (pozn. pfekl.)

0 Hitler, leden 1945. In P. E. Schramm (ed.), Das Kriegstagebuch des Oberkommandos der Wehr-
macht (Wehrmachtfiinrungsstab) 1940-1945, denik vedeny Helmuthem Grenerem a Percym
Ernstem Schrammem, dotisk Herrsching 1982, sv. IV, s. 1652.

" Srov. T. Pynchon: Duha gravitace, s. 535 nasl.

12 Sv. Galina, svétice pravoslavné cirkve a nazev pfimoiského letoviska na Krété (pozn. prekl.).



UvoD

Propojent kabelem. Lidé zacnou byt napojeni na komunikaéni kanal,
ktery se hodi pro libovolné médium - poprvé v déjinach ¢i na samém
jejich konci. Kdyz do domu skrze opticky kabel prichazeji filmy
a hudba, volani i texty, splyvaji dosud samostatna média televize,
radio, telefon a listovni posta v jedno. Standardizuji se podle preno-
sové frekvence a bitového formatu. Vidi ruseni, které by mohlo ran-
domizovat krasné bitové vzorce skryvajici se za obrazy a zvuky, bude
imunni zejména optoelektricky kanal. Totiz imunni vici bombé.
Jak znamo, jaderné vybuchy vyvolavaji v induktivité béznych médé-
nych kabeld elektromagneticky puls (EMP), ktery neblaze zasahne
i k nému pripojené pocitace.

Pentagon planuje proziravé: nejprve odpoutani od kovovych vodi-
¢t diky optickym kabelim umoznilo obrovské prenosové rychlosti
a objemy prenasenych dat, které predpoklada, pouziva a oslavuje
elektronicka valka. Poté budou také vsechny systémy vcasného
varovani, radarova zarizeni, raketové zakladny a armadni Staby na
protéjsim biehu Atlantiku, v Evropé,’ nakonec napojeny na pocita-

' Pod nazvem Nostris ex ossibus.Gedanken eines Optimisten ([Z nasich kosti. Myslenky optimis-
ty], in Hans-Adolf Jacobsen, Karl Haushofer. Leben und Werk, Boppard am Rhein 1979 [1944],
sv. 2, s. 634-640) prorokoval Karl Haushofer, ,,ne-li otec terminu ,geopolitika’, pak , pfinejmen-
§im jeho hlavni zastupce v jeho némecké odnozi” (K. Haushofer, dopis z 2. 11. 1945, in Nostris ex
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ce, jez jsou viici EMP odolné, a tedy ztstanou funkéni, i kdyz pijde
do tuhého. A po urcitou dobu se mezitim jaksi mimochodem nabizi
dokonce jista slast: lidé mohou libovolné prepinat mezi zdbavnimi
médii. Optické kabely prenaseji totiz vSechny myslitelné informace,
kromé¢ jediné, ktera se pocita - totiz bomby.

A pred samym koncem néco konci. VSeobecnou digitalizaci sdéle-
ni a kanalt mizeji rozdily mezi jednotlivymi médii. Zvuk a obraz, hlas
a text se vyskytuji jiz jen jako povrchovy jev, ktery vici spotrebite-
ldm vystupuje pod krasnym pseudonymem interface. Smysly a smysl
se stavaji Salenim. Jejich osobité kouzlo, jak je vytvorila média, pre-
trva po jistou dobu jako vedlejsi produkt strategickych programi.
Naproti tomu v pocita¢ich samotnych je vSechno ¢islem: kvantitou
bez obrazu, beze zvuku a beze slov. A kdyz kabel vSechny dosud
odde¢lené datové toky prevede na jednu digitalné standardizovanou
¢iselnou fadu, mize jakékoli médium prejit v jiné. S Cisly 1ze délat
cokoli. Modulace, transformace, synchronizace, skenovani, mapova-
ni - az naprosté slouceni vSech médii na digitalnim zaklad¢ zneplatni
samotny pojem média. Namisto aby absolutni védéni propojovalo
techniku a lidi, obiha v nekonecné uzavrené smycce.

Porad tu vsak jesté jsou média, a tedy i zabava.

Dnesni stav je tvofen ¢astecné propojenymi medialnimi systémy,
které se vSechny jesté tidi McLuhanovymi principy. Jak tento autor
pise, obsahem jednoho média jsou vzdy média jina: film a radiotele-
fon vytvareji medialni celek televize; gramofonova deska a magne-
tofonova paska zase celek radia; némy film a magneticky zvukovy
zaznam pak celek kino; text, telefon a telegram vytvareji dohroma-
dy polomedialni monopol posty. Od zacatku stoleti, kdy von Lie-
ben v Némecku a de Forest v Kalifornii sestrojili elektrickou trubici
s fidici mrizkou, tedy triodu, zacaly byt v principu mozné zesileni

ossibus, s. 639): ,Po valce si Americané privlastni vice ¢i méné Gzky pruh evropského zapadniho
a jizniho pobfeZi a soucasné v néjaké podobé anektuji Anglii, ¢imz naplni ideal Cecila Rhodese
zpoza Atlantiku. Budou pfi tom jednat v souladu s prastarym sklonem kazdé ndmo#ni mocnosti,
aby se ji dostala do rukou obé protilehla pobfeZi, ¢imZ naprosto ovladne mofe leZici mezi nimi.
Protilehlym pobtezim je v tomto pfipadé pfinejmensim celé vychodni pobfeZi Atlantiku a k tomu,
pro zaobleni panstvi nad v§emi,sedmero mofi’, jesté pokud mozno celé zapadni pobfeZi Pacifiku.
Amerika tak bude chtit pevné pfipojit vnéjsi pilmésic k ,centralni oblasti"” (K. Haushofer, dopis
219.10. 1944, Nostris ex ossibus, s. 635).
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a prenos signalu. Velké systémy spojujici vice médii, které existuji od
tricatych let minulého stoleti, dokazi vyuzit pismo, film i fonografii,
tedy vSechna tfi zdznamova média, a libovolné¢ jejich signaly propojit
a posilat.

Ale tyto propojené systémy samy od sebe odd¢luji nekompatibilni
datové kanaly a odliSné datové formaty. Elektrika jesté neni elektro-
nika. Ze spektra vSeobecného datového toku se televize a radio, kino
a posta vyd¢luji jako ohranicend okna, ktera vedou k jednotlivym
lidskym smyslim. Infracervené paprsky a radarové odrazy blizicich
se raket se prenaseji - na rozdil od optickych kabelti budoucnosti -
stale rznymi kanaly. Nase medialni systémy distribuuji jen slova,
zvuky a obrazy tak, jak je lidé dokazou posilat a prijimat. Tato data
vSak nevypocitavaji. Neposkytuji zadny vystup, ktery by pocitacové
preménil libovolny algoritmus na libovolny efekt na uzivatelském
rozhrani, az do té miry, kdy lidem smysly prechazeji. Vypoctena je
pouze prenosova kvalita zaznamovych médif, jez v medialnich systé-
mech figuruji jako jejich obsahy. To, jak $patny bude zvuk v televizi,
jak silné se bude chvét obraz v kiné ¢i nakolik smi byt milovany hlas
v telefonu filtrovany frekven¢nim pasmem, se vzdy ridi kompromi-
sem mezi inzenyry a obchodniky. Jeho zéavislou proménnou je nase
smyslovost.

Naaranzovana kombinace tvare a hlasu, ktera si zachova svij klid
iv televizni debat¢ s protivnikem jménem Richard M. Nixon, se nazy-
va telegenni a vyhrava, tak jako v pripad¢ Kennedyho, prezidentské
volby. Naproti tomu hlas, ktery by se pfi detailnim zdbéru kamery
ukazal jako klamavy, je vhodny pro vysilani v rozhlase (,,radiogen-
ni“) a vladne ptijima¢im VE 301, Volksempfinger, druhé svétové valky.
Nebot, jak si v§iml mezi prvnimi teoretiky radia jeden Heideggertv
74k, ,primarnim tématem radia je smrt“.

Tato smyslovost vS§ak musela byt nejprve vytvorena. Nadvlada
a propojeni technickych médii predpokladaji nahodu v Lacanové
smyslu: to, Ze néco prestalo nepsat samo sebe. Jesté pred elektrifikaci médii,
a tedy davno pred jejich elektronickym koncem, existovaly pouze
skromné, mechanické pristroje. Nedovedly zesilovat ani prenaset,

2 W. Hoffmann: Vom Wesen des Funkspiels, 1933. In Literatur und Rundfunk 1923-1933,
G. Hay (ed.), Hildesheim 1975, s. 374.
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a presto poprvé v déjinach ucinily smyslova data zaznamenatelnymi:
némy film piibéhy a Edisontv fonograf zvuky (na rozdil od pozd¢jsi
Berlinerovy gramofonové desky byl pristrojem uréenym také k pofi-
zovani nahravek, nejen k jejich reprodukovani).

Thomas Alva Edison, feditel prvni vyzkumné laboratore v d¢ji-
nach techniky, predstavil 6. prosince 1877 prototyp fonografu. Ze
stejné dilny v Menlo Parku pobliz New Yorku prisel na svét 20. ino-
ra 1892 takzvany kinetoskop. Stacilo, aby k nému tfi roky nato fran-
couzsti bratfi Lumicrovi a némecti bratti Skladanowsti pridali moz-
nost projekce a z Edisonova vynalezu se stalo kino.

Od dob tohoto epochalniho zlomu mame k dispozici dlozisté,
v némz lze zaznamenavat casovy tok akustickych a optickych dat
a znovu jej z nich vyvolat. Oko a ucho se staly autonomnimi. A to
zmeénilo skutecny stav véci citelnéji nez litografie ¢i fotografie, které
v prvni tfetiné devatenactého stoleti (podle Benjaminovy teze) toliko
urychlily prechod uméleckého dila do veku jeho technické reprodu-
kovatelnosti. Média ,,definuji, co je skute¢né®,; a tak se nachazeji vzdy
mimo estetiku.

Teprve fonograf a kinematograf, jejichz nazvy jsou ne ndhodou
odvozeny od psani, umoznily zaznamenavat ¢as jakozto smés zvu-
kovych frekvenci v akustickém poli, respektive jako pohyb jednotli-
vych obrazii v optickém. Cas vymezuje hranice kazdému uméni. To
musi nejprve kazdodenni datovy tok zastavit, aby jej mohlo proménit
v obrazy ¢i znaky. Co se na uméni nazyva stylem, je pouze prevodo-
vym ustrojim téchto snimku a selekci. Podléhaji mu i ta uméni, jez
diky pismu ovladaji seridlni, tedy v ¢ase transponovany datovy tok.
Aby dokazala literatura zaznamenat fe¢ové zvukové sekvence, musi
je uvéznit do systému Sestadvaceti pismen a predem vyloucit sekvence
Sumu.

A tento systém ne nahodou jako sviij subsystém obsahuje také
sedm tén1, jejichz diatonicky sled - od a do h - tvori zdklad zapadni
hudby. Aby se tedy podafilo pevné zachytit onen akusticky chaos,
ktery pro usi Evropant piedstavuje exoticka hudba, musi se zapojit -
jak navrhl muzikolog von Hornbostel - nejdiive fonograf, ktery tento
chaos v realném case zaznamenal a pak jej zpomalené prehral. Kdyz

% N.Bolz: Die Schrift des Films. Diskursanalysen 1: Medien. Wiesbaden 1986, s. 26-34 (34).
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pak rytmy ochabnou a ,rozeznéji se jen jednotlivé takty, ba dokonce
jednotlivé tény“, mize zapadni alfabetismus se svym notovym systé-
mem prikro¢it k ,presné notaci“.+4

Texty a partitury - jen tato ulozisté ¢asu mivala Evropa k dispo-
zici. Ob¢ spocivaji v pismu, jehoz ¢as je (v Lacanové terminologii)
symbolicky. Tento ¢as si pamatuje sam sebe pomoci predjimek
a regresii - jako retézec slozeny z fetézcli. Co naproti tomu slepé
a nepredvidatelné plyne jako ¢as na fyzikalni ¢i (opét s Lacanem
fec¢eno) realné drovni, to nelze vitbec kédovat. VSechny datové toky
by musely, pokud by se opravdu jednalo o toky dat, projit izinou
oznacujicitho. Abecedni monopol, gramatologie.

Kdyz se film zvany Déjiny pretoci zpatky, proméni se v nekonecnou
smycku. To, co zakratko skon¢i monopolem bitt a optickych kabeli,
zapocalo monopolem pisma. D¢jiny byly tim homogennim polem,
do néhoz, pokud bylo chapano jako védni obor historie, nalezely
jen kultury zalozené na pisemnictvi. Usta a grafismy byly odkazany
do prehistorie. Jinak by nebylo mozné propojit udalosti a vypravéni

4 0. Abraham — E. M. Hornbostel: Uber die Bedeutung des Phonographen fiir vergleichende
Musik/wissenschaft, Zeitschrift fiir Ethnologie, 36, s. 222—236 (229).
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Nejstarsi vyobrazeni knihtisku (1499) jako tance smrti

o nich (tedy onen dvoji vyznam slova ,historie®). VSechny vojenské
a pravni, nabozenské a medicinské rozkazy a soudy, oznameni a pred-
pisy, jez pak mély za nasledek hromady mrtvol, se prenasely jednim
a timtéz kanalem, pod jehoz monopol nakonec spadly i popisy téchto
hromad, proto se vSe, co se kdy stalo, nakonec dostalo do knihoven.

A Foucaultovi, poslednimu historikovi a prvnimu archeologovi,
stacilo uz jen si vie dohledat. Podezfeni, ze vSechna moc pochazi
z archivli a znovu se k nim navraci, se dalo hravé dolozit, pfinejmen-
$im v pravu, mediciné a teologii. Tautologie déjin, nebo jejich Golgo-
ta. Knihovny, v nichz toho archeolog tolik nalezl, totiz shromazdo-
valy a usporadavaly papiry, které se od sebe kdysi notné lisily podle
adresy a rozdélovniku, stupné utajeni a techniky psani. Foucaultav
archiv je tedy jakousi entropii posty.5 I pismo, drive nez skonci
v knihovnach, je jen komunika¢nim médiem, jehoz technologii toliko

5 Srov. R. Campe: Pronto! Telefonate und Telefonstimmen. In Diskursanalysen, 1: Wiesbaden,
s.68-93 (70 a nésl.).



Gvop 17

Propojeni telefonnim kabelem,
New York 1888

archeolog zapomn¢l. Z toho diivodu se veskeré jeho historické analy-
zy zastavuji pred ¢asovym bodem, kdy jina média a jiné posty knizni
depozitare fragmentarizovaly. Diskurzivni analyzu nelze uplatnit na
zvukové archivy ¢i hromady filmovych kotouct.

Nicméné dokud jesté déjiny plynuly, byly opravdu Foucaultovym
»nekoneénym premilanim slov®.% Pismo fungovalo sice jednoduseji,

8 M. Foucault: Le langage a l'infini, in Dits et écrits 1954—1988, sv. | (1954—-1969). Paris 1963,
s. 272-285 (260).



18 GRAMOFON, FILM, TYPEWRITER

ale o nic méné technicky nez opticky kabel blizké budoucnosti, jako
univerzalni médium - v dobé¢, kdy pojem média jesté neexistoval. Vse,
co se odehravalo, prochazelo filtrem pismen ¢i ideogrami.

Goethe napsal: ,Literatura je fragmentem fragmentti; jen malo
z toho, co se stalo a bylo vysloveno, bylo zapsano, a ze zapsané¢ho se
dochoval jen zlomek.“?

To ma za nasledek, ze dnes v protikladu k monopolu historické-
ho pisemnictvi vystupuji oralni déjiny (oral history) a ze medialni teo-
retik Walter J. Ong, ktery jako jezuitsky knéz jisté prikladal velky
vyznam letni¢nimu zazraku seslani Ducha svatého, oslavuje primar-
ni oralitu kmenovych kultur v protikladu k sekundarni oralité medi-
alni akustiky. Takové vyzkumy nebyly viibec myslitelné, dokud byl
(opét podle Goetheho) pojem ,,déjiny® stavén do protikladu pouze
k ,povésti“.? Prehistorie se ztracela ve vlastnim mytickém jménu;
o optickych ¢i akustickych datovych tocich se Goethova definice
literatury nepottebovala viibec zminovat. Vzdyt i povésti, tyto tstné
vyslovené vyseky z toho, co se odehralo, prezily za predtechnickych,
ale literarnich podminek jediné v psané podobé. Od té doby, co je
mozné eposy peévcd, kteri jako posledni homerovci byli jesté pred
nedavnem ke spatfeni v Srbsku a Chorvatsku, zachytit na magnetofo-
novy pasek, 1ze tstni mnemotechniky ¢i kultury rekonstruovat aplné
jinak.® Dokonce i Homerova rtizovoprstd Eds se pak proméni z bohy-
né v kousek oxidu chromicitého, ktery koloval ulozeny v paméti
rapsodi, a v kombinaci s dal$imi stfipky z néj bylo mozné sestavit
cely epos. Primarni oralita ¢i oralni déjiny jsou technologickymi stiny
pristrojt, které je dokumentuji teprve po konci monopolu pisma.

Naproti tomu pismo zaznamenavalo pismo, o nic vice a o nic
mén¢. Dokladaji to posvatné knihy. Druhd kniha MojziSova ve dva-
caté kapitole zachycuje jako opis opisu to, co svym prstem Jahve
ptvodné vepsal do dvou kamennych desek: Zakon. Jen ze zahfméni
a blyskani, z hustého mrac¢na a z néj se ozyvajiciho zvuku polnice,

7 J. W. von Goethe — W. M. Wanderjahre [1829]: Samtliche Werke, E. von der Hellen (ed.), vol.
XXXVIII. Stuttgart a Berlin, 1904, s. 270.

8 J. W. Goethe: Die Farbenlehre [1810]. Sdmtliche Werke, Jubildums-Ausgabe E. von der Hellen
(ed.), sv. XXXX. Stuttgart a Berlin 1904, s. 148.

® Srov. W. Ong: Technologizace slova. Praha 2006, s. 37 a (rozumnéji) 2.
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které podle Bible m¢ly doprovazet onen prvotni zapis na svaté hore
Sinaj, zachytila tataz Bible z nouze pouha slova.”

Jesté méné se dochovalo z onéch noénich mur a zkousek, které
suzovaly nomada jménem Mohamed, kdyz se uchyloval na svatou
horu Hird. Koran zac¢ina az v okamziku, kdy namisto onéch mnoha
démont nastupuje jediny Bth. Ze sedmého nebe sestoupi archand¢l
Gabriel s popsanym svitkem a piikazem rozlustit ho. ,Prednase;j,*
rika Mohamedovi, ,pfednasej ve jménu Pana svého, ktery stvoril, ¢lo-
véka z kapky pfilnavé stvoril! Prednasej, vzdyt Pan tvlij je nadmiru
$§tédry, ten, jenz naudil perem, naudil ¢lovéka, co jesté neznal.“"

Mohamed na to, Ze on, nomad, neumi ¢ist, a to ani bozské posel-
stvi o plivodu psani a ¢teni. Teprve kdyz archand¢l sviij piikaz zopa-
kuje, stane se najednou z analfabeta zakladatel ,,ndbozenstvi knihy“.
Brzy, ptili§ brzy zacne totiz Mohamedovi onen necitelny svitek davat
smysl a pred jeho zazra¢n¢ alfabetizovanyma oc¢ima najednou vyvsta-
ne pravé ten text, jejz Gabriel pronesl jiz dvakrat jako ustni piikaz.
Jde o Sestadevadesatou suru, jiz podle véech podani zacala Mohame-
dova vidéni, aby mohla byt ,,véficimi memorovana a zaznamenavana
na primitivnich materialech, jako jsou palmové listy, kdmen, drevo,
kost a kiize, a opakovan¢ vSem predc¢itina Mohamedem a vyvolenymi
véficimi, zejména béhem posvatného mésice Ramadanu®.

Pismo tedy zaznamenava pouze fakt svého zmocnéni. Je oslavou
zaznamového monopolu Boha, ktery je vynalezl. A protoze se fise
tohoto Boha sklada ze znaki, v nichz nalézaji smysl jen Ctenafi, je
kazda kniha knihou mrtvych tak jako ona egyptska, jiz zapocala lite-
ratura jako takova.’ Ri$e mrtvych mimo viechny smysly, do niz nas
knihy vabi, se piekryva s knihou jako takovou. Kdy?z se stoik Zenon
tazal delfské véstirny, jak by mél nejlépe zit, dostalo se mu odpovédi:
»Obcovat s mrtvymi.“ A on si to vyloZzil jako ,¢ist staré autory®. '+

10 Srov. Ex 24, 12 po 34, 28.

Koran, 96, V. 1-6 (pfel. Ivan Hrbek). Praha 2012, s. 109.

L. W. Winter (ed.): Der Koran. Das Heilige Buch des Islam. Miinchen 1959, s. 6.

13 Srov. J. Assmann — A. Assmann (ed.): Schrift und Gedéchtnis. Archéologie der literarischen
Kommunikation 1. Miinchen 1984, s. 268.

F. Nietzsche: Geschichte der griechischen Litteratur (pfednaska zimni semestr 1874). In Samt-
liche Werke, Musarion-Ausgabe, sv. V. Miinchen 1922-1929, s. 213. Srov. Diogenes Laertsky:
Zivoty, vyroky a nazory proslulych filosofi. Pellhfimov 1995, s. 257, kde se oviem pieklada ,aby
se shodoval v barvé”, fecky original zni cuyypwriCorro (pozn. prekl.).
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Vleklé déjiny toho, jak se ndvod od Boha, ktery naucil pouzivat
psaci brk, po Mojzisovi a Mohamedovi zacal §ifit dale mezi prostsi
lid, nedokaze nikdo sepsat, protoze by §lo o dé¢jiny jako takové. S tim,
jak se co nevidét v dobé elektronické valky pamétové stavy v poci-
tacich gigabyte po gigabytu vyrovnaji schopnostem elektronického
valecnictvi, prekonaji také veskerou zpracovavaci kapacitu historika.

Staci, ze se homogenni médium pismo jednoho dne - v Némecku
snad jiz za zivota Goetheho - stalo homogennim také socialné-stati-
sticky. VSeobecna skolni dochazka zahltila lidi papirem. Naucili se
psani, které jako ,zneuziti fe¢i“ (podle Goetheho) nemuselo zapa-
sit se svalovymi kfecemi ani s jednotlivymi pismeny, nybrz plynulo
v opojeni a temnoté. Naudili se ,,tichému ¢teni pro sebe®, které umélo
jako ,,smutna nahrazka rec¢i“s bez namahy konzumovat psané znaky
amluvidla se pfitom ani nepohnula. Posilali do ob¢hu a z néj ptijimali
toliko pismo. A protozZe existuje jen to, co 1ze nékam umistit, dostalo
se do rezimu symboli¢na i samo télo. Dnes je to nepfedstavitelné, ale
kdysi to bylo skute¢nosti: pohyby, které téla ¢inila nebo vidéla, neza-
znamenaval zadny film, zvuky, jez vyloudila nebo zaslechla, neza-
chycoval zadny fonograf. VSe, co existovalo, selhavalo pred naroky
Casu. Vystrizené siluety a pastelova malba mimiku obli¢eje znehybno-
valy a notovy papir zase nedokazal zachytit zvuk. Kdyz se v§ak ruka
chopila pera, stal se u¢inény zazrak. Pak po sob¢ zanechavalo t¢lo,
prestoze nepiestavalo nepsat sebe sama, podivné nevyhnutelné stopy.

Stydim se o tom vypravét. Stydim se za své pismo. Obnazilo celou moji dusi.
Obnazuje mé vice, nez kdyz se svlecu. Jsem bez nohou, bez dechu, bez $ati,
beze zvuku. Zadny hlas ani odlesk. Viechno je vyprdzdnéno. Namisto toho
celek ¢lovéka, svrastély a zakrsly, a jeho klikyhaky. Jeho fadky jsou tim, co z néj
zbylo, i jeho rozmnozeninou. Ona minimalni nerovnost, zptisobend tahem
tuzkou po ¢istém papiru, pro konecky prstti nevidomého sotva hmatatelna,

tvoii posledni rozmér, ktery jesté mize zahrnout celého chlapa.’

Hanba, ktera piepadla hrdinu posledni love story Botho Strausse
Vénovdni [Widmung], kdyz vidé€l svij vlastni rukopis, se objevuje

5 J.W. Goethe: Samtliche Werke, sv. XXII, s. 279.
16 B. Strauss: Die Widmung. Eine Erzdhlung. Miinchen 1977, s. 21 a nasl.
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pouze jako anachronismus. To, Ze ona minimalni nerovnost, zptso-
bena tahem tuzkou po Cistém papiru, nezaznamenava ani hlas, ani
odlesk téla, znamena, Ze jiz byly vynalezeny fonograf a film. Kdyby
dosud nebyly na svété, mohl by rukopis vystupovat jako zcela bezkon-
kuren¢ni zptisob zajistovani stop. Psalo se a psalo, strhujicné a idealné
bez preruseni. Kontinualnim tokem inkoustu a pismen se, jak spravné
poznal Hegel, alfabetizovany jednotlivec ,projevuje a zvnéjsnuje®.”

A tak jako s psanim je tomu i se ¢tenim. Ttebaze muselo alfabeti-
zované individuum ,,spisovatel“ nakonec opustit privatni vnéjskovost
svého rukopisu a upadnout do anonymni vnéjskovosti knihtisku, aby
prekonalo vzdalenost a smrt, a zajistilo si tak ,,sviij poztstatek a svoje
rozmnozeni“, alfabetizované individuum ,,étenar” dovedl toto odci-
zeni pokazdé zvratit. Novalis napsal: ,Kdyz se spravné cte, utvari
se na zakladé slov v nasem nitru skuteény, viditelny svét.“® A jeho
pritel Schlegel k tomu ptipojil, ze ,,i to, co pouze ¢teme, jako bychom
sly$eli.“r9 Dokonaly alfabetismus tedy m¢l nahradit pravé ty optické
a akustické toky, které neprestavaly nepsat samy sebe ani za mono-
polu pisma. Psani bylo bez namahy a ¢teni bez hlasu, aby se pismo
zameénilo s prirozenosti. Lidem se v pismenech, po nichz jako vzdéla-
ni ¢tenari mohli klouzat o¢ima, odkryvaly tvary a zvuky.

Okolo roku 1800 hrala kniha zaroven roli filmu i gramofonové des-
ky - ne sice v medialné-technické realité, ale v imaginarnu ¢tenarské
duse. Napomohla tomu i véeobecna $kolni dochazka a nové techniky
alfabetizace. Jako nahrazka datovych toki, které jesté nebylo mozné
zaznamenat, ziskaly knihy moc a slavu.=

V roce 1774 nechal vydavatel jménem Goethe tiskem vyjit rukou
psané dopisy ¢ili Utrpeni mladého Werthera. ,V cizi davy nahodilé“ (aby-
chom citovali Vénovdni ve Faustovi) ma ,znit strast“, ktera ,,jak sta-
ra, polodoznéla baje“ ozivila ,,prvou lasku, prvé pratelstvi“.> Novy

7 G. W. F. Hegel: Fenomenologie ducha (ptel. Jan Patocka). Praha 1960, s. 224.

8 F von Hardenberg (Novalis): Das Allgemeine Brouillon, Schriften, P. Kluckhohn a R. Samuel (ed.),
sv. lIl. Stuttgart — Berlin — K6In — Mainz 1960-1975 [1798-1799], s. 377.

8 F Schlegel: Uber die Philosophie. An Dorothea, Kritische Ausgabe, ed. Ernst Behler, sv. VIII.
Miinchen — Paderborn — Wien 1958 a nasl. [1799], s. 42.

% Srov. F. Kittler: Aufschreibesysteme 1800/1900. Miinchen 1985, s. 115-130.

2 J. W. Goethe: Faust (prel. Otokar Fischer). Praha: Academia 2011, s. 17. 0 dlivodech, pro¢ pra-
vé literatura plné alfabetizace podnécovala Gstnost, srov. H. Schlaffer: Einleitung. In J. Goody,
I. Watt a K. Gough. Entstehung und Folgen der Schriftkultur, Frankfurt 1986, s. 7-24 (20-22).
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navod na basnicky uspéch znél: nendpadné proménit hlasy a rukopis
duse v Gutenbergianu. Posledni Werthertiv dopis pred sebevrazdou,
sice zapecetén, ale uz neposlan, poskytuje jeho milované samotny pri-
slib basnictvi: za svého zivota bude sice muset nadale nalezet svému
nemilovanému manzelu Albertovi, poté se vSak se svym milencem
spoji ,,pfed tvaii Nekone¢ného ve vééném objeti.“** A vskutku: adre-
satce rukou psanych milostnych dopisti, jimz autortv vydavatel pou-
ze dopomohl k tisku, nekynula zadna jind nesmrtelnost nez samotny
roman. Pouze a jen on vytvarel onen ,.krasny svét,” ve kterém podle
oc¢ekavani svého autora v roce 1809 ,jednou, opét spolu, procitnou“*
také milenci romanu Spriznéni volbou. Eduard a Otilie totiZ uz za svého
zivota jakymsi zdhadnym rizenim osudu méli stejny rukopis. Jejich
smrt je musela vynést do raje, ktery se v ¢ase zaznamového monopolu
pisma nazyval basnictvi.

A zfejmé byl tento raj skute¢néjsi, nez si mohou nase médii usmeér-
nované smysly nechat zdat. Pokud sebevrazi z fad ¢tenartt Werthera
cetli spravné, mozna svého hrdinu na zaklad¢ slov vnimali ve skuteé-
ném, viditelném svété. A milujici Zeny mezi Goethovymi ¢tenarkami
mozna zemiely jako Bettina Brentanova spolu s hrdinkou Spriznénych
volbou, aby se skrze Goethova ,,génia zrodily znovu v krasnéjsim mla-
di“.» Dokonali alfabeti z roku 1800 byli snad Zivouci odpovédi na
otazku filmovych tvirct, jez zaznéla v zavéru eseje Chrise Markera
Sans Soleil z roku 1983:

Ztracen na konci svéta na ostrové Sal ve spole¢nosti svych hrdé si vykracuji-
cich psti vzpominam na leden v Tokiu, ¢i spiSe na obrazy, které jsem v lednu
v Tokiu natocil. Nyni se usadily na misté mé paméti, jsou ji. Ptam se sam sebe,
jak vzpominaji lidé, kteti neto¢i filmy, nefoti, nepotizuji zvukové nahravky, jak

to viibec lidstvo driv délalo, aby dokédzalo vzpominat.*®

2 J.W. Goethe: Utrpeni mladého Werthera (ptel. E. A Saudek). Praha 1968, s. 92.

% W. Benjamin: Goethes Wahlvervandtschaften [1924—1925]. Gesammelte Schriften, sv. |, T. Rolf —
H. Schweppenhauser (ed.). Frankfurt am Main, 1972-8, s. 200.

% J.W. Goethe: Spfiznéni volbou. Praha 2003, s. 398.

% B.Brentan: Goethes Briefwechsel mit einem Kinde [1835], G. Konrad, Gustav — B. von Arnim (ed.).
Werke und Briefe. (Frechen, 1959-63, vol. I, s. 222).

% Ch. Marker — S. Soleil: Unsichtbare Sonne. Vollstéandiger Text zum gleichnamigen Film-Essay.
Hamburg 1983, s. 23 néasl.
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Je to jako s reci, ktera také pripousti jen jednu volbu: bud zacho-
vat slova a prijit o jejich smysl, anebo naopak zachovat smysl a ztra-
tit slova.?” Jakmile opticka nebo akusticka data mohou vstoupit do
medialni paméti, pomine u lidi pamét, ktera jim byla odebrana. Jeji
»0svobozeni“®® znamena jeji konec. Dokud musela za veskeré sério-
vé toky dat odpovidat kniha, vibrovala jeji slova smyslovosti a vzpo-
minkou. Veskera vasen ¢teni spocivala v tom, nalézt mezi pismeny ¢i
fadky pomoci halucinace vyznam: viditelny ¢i slySitelny svét roman-
tické poetiky. A vSechna vasen psani byla (podle E. T. A. Hoffman-
na) pranim basnika ,,vyjadrit vnitfni vytvor“ téchto halucinaci ,,v§emi
zarivymi barvami a stiny a svétly®, aby ,,vhodného ¢tenate zasahl jako
elektricky $ok“.2

A tomu ucinil konec - co jiného nez - nastup elektfiny. Jakmile
zacnou byt vzpominky a sny, smrt a prizraky technicky reprodukova-
telnymi, stane se schopnost halucinace pfi psani a ¢teni prebytecnou.
Nase riSe mrtvych opustila knihy, jez tak dlouho obyvala. Prestava
platit to, co kdysi napsal Diodoros Sicilsky, ze ,,pouze diky pismu
zUstavaji mrtvi v paméti zivych®.

Spisovatele Balzaca popadl nepoznany strach jiz pfi setkani s foto-
grafii, jak se priznal prikopnikovi tohoto média Nadarovi. Minil, ze
sklada-li se za prvé lidské télo z nekonecné tenkych, na sobé¢ lezicich
vrstev ,,prizraka“ a za druhé nedokaze-li nikdy lidsky duch vytvorit
néco z niceho, pak musi byt daguerrotypie temnym trikem: fixuje,
a tim loupi jednu po druhé ony vrstvy, az nakonec neztistane z ,,pri-
zraki®, a tedy ze zobrazovaného téla, nic.>* Fotoalba zakladaji isi
mrtvych nekonecné presnéji, nez by to dokazal Balzactiv konkurenc-
ni literarni podnik Comédie humaine. Média nejsou na rozdil od uméni

7 Srov. G. Deleuze: Pierre Klossowski ou Les corps-language. Critique 21, 1, s. 199-219 (32).
LLalternative est entre deux puretés, la fausse et |a vraie, celle de la responsabilité et celle de
I'innocence: celle de la mémoire ou celle de I'oubli... Ou bien I'on se souvient des mots, mais
leur sens reste obscur; ou bien les ens apparait, quand dispararait la mémoire des mots. [Na
vybér je mezi dvéma Cistotami, nepravou a pravou, totiz odpovédnosti a nevinnosti: mezi paméti
a zapomenutim... Budto se rozpominame na slova, ale jejich smysl zlistava zahaleny temnotou;
anebo se objevi smysl, kdyZ zmizi vzpominka slov.]”

Leroi-Gourhan, citovany u Derridy: De la grammatologie. Paris 1974 [1967], s. 154.

® E.T. A. Hoffmann: Der Sandmann [1816]. Spate Werke, W. Miiller-Seidel (ed.). Miinchen 1960,
s. 343.

Nadar (= Félix Tournachon). Quand j'étais photographe. Paris 1899, s. 6.
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Fotogram ducha (1904)

NIV

odkazana na praci se symbolickou mrizkou. Rekonstruuji téla, a to
nejen systémem slov ¢i barev nebo hudebnich intervald. Média spise
poprvé spliuji onen ,,naro¢ny pozadavek®, jejz (podle Rudolfa Arn-
heima) od vynalezeni fotografie ,klademe na zobrazeni“: ,Nema byt
predmétu pouze podobné, ale také ma tuto podobnost zarucovat tim,
ze bude takiikajic vytvorem jeho samotného. To znamenad, Ze bude
svym predmétem mechanicky vyrobeno - tak, jako skute¢né osvétlené
predméty mechanicky vtiskuji sviij obraz na fotografickou vrstvu,“s

8 R. Arnheim: Systematik der friihen kinematographischen Erfindungen. In Kritiken und Aufsétze
zum Film, H. H. Dieterichs (ed.). Miinchen 1977 [1933], s. 27.
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nebo tak, jako frekvenc¢ni kiivky zvukt zapisuji sviij tvar na fonogra-
fickou desku.

Reprodukce nesouci pecet predmétu samého je fyzikalné presna.
Zachycuje z téles realno, které nutné musi propadavat viemi sym-
bolickymi mrizkami. Média vzdy poskytuji zjeveni prizraki. Podle
Lacana je totiz pro realno i slovo mrtvola eufemismem.s*

Vsak také velmi brzy po vynalezu Morseovy abecedy v roce 1837 se
na spiritistickych seancich zacali objevovat duchové, kteti sva posel-
stvi ze zahrobi vytukavali kédované. A na fotografickych destickach -
také a pravé pri fotografovani se zavienou clonou - se zacala brzy
vyskytovat zobrazeni duchti a ptizrakd, jejichz ¢ernobila rozostrenost
jen podtrhavala to, zZe jde o jejich zaru¢enou podobu. Koneckonct,
jeden z deseti uzitecnych zptsobti uplatnéni svého nové vynalezené-
ho fonografu, které predpovédél Edison v roce 1878 v North American
Review, spodival v zachyceni ,,poslednich slov umirajicich®.

Od takovéhoto ,rodinného archivu®; v némz zvlasté figuruji
duchové mrtvych, uz byl jenom krtcek k fikcim, v nichz byl polozen
telefonni kabel také mezi zijicimi a mrtvymi. O ¢em si Leopold Blo-
om v Odysseovi ve svych meditacich na dublinském hrbitov¢ roku 1904
mohl jen nechat zdat,3 to jiz ddvno proménil v science fiction Walther
Rathenau ve ve své dvojroli predsedy predstavenstva elektrokoncernu
AEG a futuristického spisovatele. V Rathenauové povidce Resurrecti-
on Co. zalozi sprava hrbitova ve mésté Necropolis v americkém staté
Dacota poté, co propukl v roce 1898 skandal s n¢kolika pripady zazi-
va pohrbenych, dcefinou spolecnost ,,Dacota and Central Resurrec-
tion Telephone and Bell Co.“ se zdkladnim kapitalem 750 ooo dolarti
a jedinym ucelem, totiz aby pro jistotu pripojila na verejnou telefonni
sit i obyvatele hrobti. Nacez se mrtvi chopi své prilezitosti a dlouho
pred McLuhanem podaji dikaz o tom, Ze obsahem jednoho média

% Srov. J. Lacan: Le séminaire, sv. Il: Le moi dans la théorie de Freud et dans la technique de la
psychanalyse. Paris 1978/1980, s. 294.

% T. A. Edison 1878, citovany u R. Gelatta: The Fabulous Phonograph 1877-1977. From Edison to
Stereo. New York 1977, s. 29. Fonografické zaznamy poslednich slov predpokladaji néhled, ze
Jfyziologicky Gas nemiiZe béZet pozpatku” a ,ze v oblasti rytmu a éasu vilbec neexistuje syma-
trie” (E. Mach: Beitrage zur Analyse der Empfindungen. Jena 1886, s. 213 nasl.).

% Srov. J. Joyce: Odysseus. Praha 1976, s. 98; k tomu J. Brooks: the First and Only Century of
Telephone Literature. In |. de Sola Pool (ed.), The Social Impact of the Telephone. Cambridge
Massachusetts 1977, s. 208 — 224, s. 213 nasl.
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je vzdy jiné médium - v daném pripadé¢ jde ale pokazdé o urcitou
profesionalni deformaci.ss

Paranormalni hlasy z magnetofonového pasku ¢i z radia, které
jsou od roku 1959 spiritisticky zkoumany a diky desce Laurie Ander-
sonové Big Science z roku 1982 zvéénény ve stylu rockové hudby,3* svym
badateliim udavaji uz jen to, na jaké rozhlasové frekvenci prednost-
n¢ vysilaji. Presné jako u predsedy senatu Schrebera, u néhoz zcela
autonomni, paranormaélni ,,zdkladni ¢i nervovy jazyk® odhalil svij
kéd a své vysilaci kanaly,® splyvajii zde informace a jeji kanal vjedno.
»Staci si jen zvolit néktery mluveny program na stfednich, kratkych
nebo dlouhych vinach anebo takzvany ,bily $um‘, vyplnujici prostor
mezi dvéma stanicemi, ¢i tzv. ,Jiirgensonovu vinu‘, ktera se v zavis-
losti na lokalité nachazi mezi Vidni a Moskvou pfiblizné v rozpéti
1450 az 1600 kHz“,3® pripojit k radiu magnetofonovy pasek a pfi jeho
prehrani si v§imnout hlasd duchi, které sice nepochazeji ze zadné
vysilaci stanice, ale presto podobné jako oficialni hlasatelé zni, jakoby
vypadly z reklamy na rozhlas jako takovy. Vzdyt to, Ze vlibec existuje
Jurgensonova vlna a kde, uslysel ,,Friedrich Jiirgenson, nestor hlaso-
vého vyzkumu®,» pravé pti tomto vyzkumu.

Rie mrtvych je totiz pravé tak velka, jak velka je kapacita zazna-
menavat a vysilat dané kultury. Jak se docteme u Klause Theweleita,
média jsou totiz vzdy také vytahem do onoho svéta. Jestlize u zrodu
kultury staly nahrobni kameny coby prvni symboly, pak nase média

% W. Rathenau: Gesammelte Schriften. Berlin 1918-29, sv. IV, s. 347. Dva piiklady profesional-

ni deformace mezi mrtvymi v Necropolis: ,Spisovatel neni spokojen s napisem na nahrobku.

Zaméstnanec telefonni Gstfedny vyzvani v kratkych a dlouhych intervalech jakousi morseovkou

kritiku svého nastupce.” — V$e o telefonii a Hadu fiké kral Alexandr, hrdina Bronnenova Ostpol-

zug, zatimco podle scénické poznamky ,bzuci telefon”: ,0h, ty ¢erna bestie, co roste na hné-

dych, tlustych stvolech, ty kvétino necasu, ty kraliku temnych mistnosti! Tvij hlas je nasim onim

svétem, a ten vytésnil nebe” (A. Bronnen: Ostpolzug. Schauspiel [1926]. In Stiicke, H. Mayer

(ed.), sv. 1. Kronberg 1977, s. 117-150, 133).

Pisen Example #22 skute¢né prostiihava hlaseni v radiu se zvukem ,pfikladu ¢. 22" (, Mluvi

k vam Edgar” (H. Schéfer: Stimmen aus einer anderen Welt. Freiburg in Breisgau 1983, s. 11)),

coz muselo podivuhodné ptreputovat z Freiburgu do USA na paranormalni doprovodné kazeté

ke knize Schéferové.

Srov. J. Lacan: Ecrits. Paris 1966, s. 537 nasl.

H. Schafer: Stimmen, s. 3.

¥ Tamtéz, s. 2.

® Srov. J. Lacan: Ecrits. Paris 1966, s. 319; a Le séminaire, sv. lll: les psychoses (1955-1956). Paris
1981, s. 111.
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dokazou privést zpét veskeré nase bohy. Jednou provzdy uml¢i vsech-
ny staré narky na pomijivost, které byly zapsany pismeny, a tedy jen
vymeérovaly odstup mezi pismem a smyslovosti. V medialni krajiné se
znovu objevuji nesmrtelni.

War on the Mind je nazev, ktery nese zprava o psychologickych
strategiich vyvinutych Pentagonem. Zpravuje nas o tom, Ze plano-
vaci $taby elektronické valky, ktera vlastné jen pokracuje v namorni
bitvé o Atlantik,* uz vytvorily seznam dni, které jsou podle tradic
nejriznéjsich narodt priznivé a nepfiznivé. To umoziuje letectvu
Spojenych stati ,sladit okamzik bombardovaciho naletu s predpo-
védi jakéhokoli bozstva“. A hlasy téchto bohi jsou dokonce zachy-
ceny na magnetofonovy pasek, aby z vrtulniki ,,zastrasily primitivni
domorodé¢ guerilly a zahnaly je zpatky do vesnic“. Pentagon kone¢né
vyvinul téz specialni filmové projektory, diky nimz lze promitat ony
kmenové bohy na nizka oblaka jako film.# Onen svét v technologic-
kém provedeni...

Rozumi se samo sebou, ze zminéné seznamy piiznivych a nepii-
znivych dni nejsou v Pentagonu ulozeny jako rukopisy. Kancelar-
ska technika drzi s tou medialni krok. K fonografu a filmu, dvéma
velkym Edisonovym vynaleziim, se do tfetice pfidal psaci stroj. Od
roku 1865 (podle evropského pocitani), respektive od 1868 (podle
amerického) pismo jiz neni jen onou stopou tuzky ¢i inkoustu, kte-
rou zanechalo télo, jehoz optické a akustické signdly se nenavratné
ztratily a znovu se vynoftily (pfinejmensim pro ¢tenare) v nahrazko-
vé smyslové podobé rukopisu. Aby rada zvuki a podob nalezla své
vlastni dlozisté, musela se jedind zdznamova technika staré Evropy
nejprve mechanizovat. Hans Magnus Johan Malling Hansen v Koda-
ni a Christopher Latham Sholes v Millwaukee sestrojili masov¢ vyro-
bitelné psaci stroje. ,,Dava dobré vyhlidky do budoucna,” vyjadtil se
Edison, kdyz jej Sholes v Newarku navstivil, aby mu predvedl svijj

4 Srov. D. E. Gordon: Electronic Warfare. Element of Strategy and Multiplier of Combat Power.
New York 1981.

% P. Watson: Psycho-Krieg. Mdglichkeiten, Macht und MiBbrauch der Militirpsychologie. Diissel-
dorf — Wien 1982, s. 28 nasl. [War on the Mind. The Military Uses and Abuses of Psychology,
New York 1978].
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pravé patentovany model a prizval jej ke spolupraci jako clovéka,
ktery vynalezl vynalez.4

Edison v$ak tuto nabidku odmitl - jako by jiz roku 1868 cekaly
fonograf a kinetoskop na svého budouciho vynalezce a omezovaly
jeho ¢asové moznosti. Namisto néj po ni sdhla jedna tovarna na vyro-
bu zbrani, ktera od roku 1865, od konce americké obcanské valky,
trpéla nedostatkem odbytu. Sholesova kulometu na diskurs se nako-
nec ujal Remington, ne Edison.

Na podivuhodnou postavu jediného Velikana, od néhoz by
pochazela vSechna tfi média nové doby, tak nedoslo. Na prahu nasi
soucasnosti stoji naopak rozd¢leni ¢ili diferenciace.* Na jedné strané
dvé technickd média, jez poprvé zachycuji datové toky, které nelze
vtélit do pisma, a na druhé ,,cosi na pomezi nastroje a stroje”, jak
o psacim stroji presné napsal Heidegger.4 Na jedné strané zabavni
primysl se svou novou pastvou pro smysly a na druhé pismo, které
odd¢luje papir od téla (na rozdil od Gutenbergovych pohyblivych
liter) jiz béhem produkce, nikoli az pfi reprodukci. Pismena a jejich
usporadani jsou od pocatku standardizovany jako litery a klavesnice,
zatimco média praveé naopak setrvavaji v Sumu realna - jako rozostre-
nost obrazti v kiné, jako nezddouci $um ve zvukovém zaznamu.

Ve standardizovaném textu se odd¢luji télo od papiru a pismo
od duse. Psaci stroje nezachycuji zadné individuum, jejich pismena
nezprostiedkovavaji zadny onen svét, jehoz vyznam by si dokonale
alfabetizovani ¢tenari mohli halucinovat. Vse, co ze dvou Edisono-
vych novinek prevzala technologicka média, se ze strojopisti vytraci.
Sen o skute¢ném, viditelném ¢i snad slySitelném svété povstavajicim
ze slov se oddalil. S historicky souc¢asnymi vynalezy kina, fonografie
a psani na stroji se optické, akustické a psané datové toky od sebe

% Srov. A. Walze: Auf den Spuren von Christopher Latham Sholes. Ein Besuch in Milwaukee, der
Geburtsstiétte der ersten brauchbaren Schreibmaschine. Deutsche Stenografenzeitung 1980,
s. 132 nasl. a 159-161 (133).

# Srov. N. Luhmann: Das Problem der Epochenbildung und die Evolutionstheorie. In Epochen-
schwellen und Epochenstrukturen im Diskurs der Literatur- und Sprachhistorie, H.-U. Gum-
brecht — U. Link-Heer (ed.). Frankfurt 1985, s. 11-33 (20-22).

% M. Heidegger: Parmenides (pfenaska zimni semestr 1942/3). Gesamtausgabe, |l. ¢ast, sv. 54,
M. S. Frings (ed.). Frankfurt 1982, s. 127. Profesionalitu tohoto zjisténi potvrzuje E. Klockenberg:
Rationalisierung der Schreibmaschine und ihrer Bedienung. Psychotechnische Arbeitsstudien.
Berlin 1926, s. 3.
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odtrhly a staly autonomnimi. A nic na skute¢nosti této diferenciace
neménti ani to, Ze je 1ze znovu spojit pomoci elektrickych ¢i elektro-
nickych médii.

Jesté v roce 1860, pét let pfed mechanickou psaci kouli Malling
Hansena, timto prvnim sériové vyrabénym psacim strojem, zvéstovala
Kellerova ZneuZitd psanicka iluzornost ¢irého basnictvi. Laska je posta-
vena pred nemoznou alternativu: bud ,mluvit ¢ernym inkoustem®
anebo ,,nechat promluvit ¢ervenou krev®.+ Jakmile se ale z psani na
stroji, filmovani a fonografovani staly tfi stejn¢ rovnocenné moznos-
ti, pozbylo psani rukou tuto funkci ndhrazkové smyslovosti. Z bas-
nictvi se kolem roku 1880 stava literatura. Standardizovana pismena
jiz nemaji zprostfedkovat cervenou krev jako u Kellera nebo vnitini
obrazy jako u Hoffmanna, nybrz novou krasnou tautologii techniky.

% G. Keller: Zneuzita psanicka (ptel. E. A. Saudek). Praha, Odeon 1970, s. 229 [pfeklad upraven].
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Podle bystrého postfehu Mallarmého se slovem literatura nemini nic
vice a nic mén¢, nez Ze sestava z Sestadvaceti pismen.+

Lacanovo ,metodické rozli§ovani“#® mezi redlnem, imaginarnem
a symboli¢nem je teorii (nebo také historickym efektem) tohoto rozli-
$ovani. Symboli¢no nadale zahrnuje fecové znaky v jejich materialité
a technicnosti. To znamena, Ze jako pismena a ¢islice vytvareji konec-
nou mnozinu, takze viibec neptichazi do tvahy filosoficky vysnéna
nekonecnost vyznamu. Pocitaji se nyni jen diference ¢i (jazykem psa-
cich strojii) mezery mezi prvky jednoho systému. Uz z tohoto dtvo-
du je u Lacana ,,symbolicky svét svétem stroje®.4

Naproti tomu imaginarno vznika u malého ditéte jako zrcadlovy
prelud téla, ktery se zda byt motoricky vyspélejsi nez jeho vlastni.
V realnu totiz vSechno zacina dusenim, zimou a zavrati.>® Tim imagi-
narno navozuje pravé ty optické iluze, jejichz vyzkum byl kolébkou
kina. Proti rozkouskovanému nebo (v ptfipadé filmového zaznamu)
rozsekanému télu vystupuje iluzorni kontinuita pohybu v zrcadle
nebo ve filmu. Ne ndhodou proto Lacan nechal zdokumentovat
radostné reakce malych déti na jejich dvojnika v zrcadle na film.>

Konec¢né z realna nelze na svétlo svéta vynést vic nez to, co Lacan
predpokladal pii jeho postulovani - totiz nic.5* Tvori onen zbytek ¢i
odpad, ktery nedokaze zachytit ani zrcadlo imaginarna, ani mrizka
symboli¢na - fyziologicka nahoda, stochastickd neusporadanost t¢l.

Tato metodicka rozliSeni moderni psychoanalyzy se zietelné pre-
kryvaji s technickymi odliSnostmi médii. Kazda teorie ma své historic-
ké a priori. A strukturalismus jako teorie pouze znovu slabikuje to, co
od prelomu stoleti proudi jako data pres zpravodajské kanaly.

Teprve psaci stroj poskytl pismo, jez je selekci z uzavieného
a usporadaného souboru jeho klaves. Plati o ném doslova to, co

% Srov. S. Mallarmé: La littérature. Doctrine [1893], CEuvres complétes, H. Mondor — G. Jea-Aubry
(ed.). Paris 1945, s. 850.

% J. Lacan: Ecrits. Paris 1966, s. 720.

% J.Lacan: Le séminaire, sv. II: Le moi dans la théorie de Freud et dans la technique de la psycha-
nalyse. Paris 1978/1980, s. 64.

5 J. Lacan: La famille, Encyclopédie Frangaise, sv. VIII, La vie mentale. Paris, Société de gestion
de I'Encyclopédie Frangaise 1938.

5 J. Lacan: Schriften, sv. I, s. 13.

52 Tamtéz, sv. |, s. 43.
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Lacan doklada na tom nejstarozitnéj$im sazecim stroji.s3 V protikla-
du k plynulému rukopisu se zde vedle sebe radi diskrétni, mezerami
oddélené prvky. Symboli¢no tak ziskava status htilkového pisma.

Teprve film zaznamenava ony pohyblivé dvojniky, v nichz lidé na
rozdil od ostatnich primatt dokazi (ne)poznat svoje télo. Imaginarno
tak ziskava status kina.

A teprve fonograf zachyti zvuky, které vychazeji z hrtanu drive,
nez v nich rozezname jakkoli uspofadané znaky a jakykoli slovni
vyznam. Aby Freudovi pacienti poznali slast, nemuseji jiz touzit po
dobru filosofi. Je jim dovoleno prosté jen blabolit.5* Realno tak ziska-
va - zejména v ,talking cure® zvané psychoanalyza - status fonografie.

S technickou diferenciaci optiky, akustiky a pisma, jez kolem roku
1880 prolomila Gutenberglv zaznamovy monopol, byla oteviena ces-
ta k vytvoreni takzvaného clovéka. Jeho podstata presahuje do apa-
ratur. Stroje se zmocnuji funkci centralni nervové soustavy, ne jen
svalli, tak jak tomu bylo doposud u vSech stroju. A teprve s tim - a ne
jiz s parnim strojem ¢i zeleznici - dochazi k ¢istému oddéleni hmo-
ty od informace, redlna a symboli¢na. K tomu, aby byly vynalezeny
fonograf a kino, nestaci jen snit o nich, jak to lidstvo odedavna ¢inilo.
Oko, ucho a mozek se musi nejdriv stat predmétem zkoumani co do
své fyziologie. Aby se pismo strojové optimalizovalo, musi se prestat
o ném blouznit jako o projevu individuality nebo jako o stopé, kterou
po sob¢ zanechalo samo télo. Formy, rozliseni a frekvence samotnych
jeho pismen se musi prevést na vzorce. Takzvany ¢lovek je rozstépen
na fyziologii a komunika¢ni techniku.

Kdyz chtél Hegel dokonalou gramotnost své doby vyjadrit
pojmem, uzil pojem ducha. Citelnost celych déjin a veskerych diskur-
zu ucinila bohem clovéka ¢i filosofa. Medialni revoluce z roku 1880
v zéklad¢ umoznila teorie a praktiky, které jiz nezaménuji informaci
s duchem. Namisto mysleni nastoupila booleovska algebra, namisto
védomi nevédomi, z néjz Poetv Odcizeny dopis (prinejmensim od Laca-
novy interpretace) ucinil Markoviiv fetézec. A protoze symboli¢no
je synonymni se svétem stroje, rozbiji klamnou predstavu o takzva-
ném ¢lovéku, ktery je diky ,vlastnosti“ jménem ,,védomi“ né¢im jinym

% Tamtéz, sv. I, s. 26.
% J.Lacan: Le séminaire, sv. XX: Encore. Paris 1975, s. 53 a 73.
% Srov. J. Lacan: Ecrits, s.1-61.
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a nédim vic nez jen ,pocitacim strojem®. Oba, ¢lovék i pocitad, jsou
totiz ,podrizeni rozkazim oznacujictho“,’® coz znamena, zZe oba jsou
programovani. ,Jsou to jesté lidé..., nejsou to snad jen myslici, psaci
a poditaci stroje?,“s? pta se Friedrich Nietzsche jiz v roce 1874, osm let
predtim, nez si koupi psaci stroj.

V roce 1950 da na Nietzscheho otazku odpovéd Alan Turing, prak-
tik mezi anglickymi matematiky. Tato odpovéd se v8i formalni elegan-
ci rika, ze otazka viibec neexistuje. Turing ve svém ¢lanku Computing
Machinery and Intelligence [ Pocitact stroje a inteligence], ktery se objevil
ze vSech periodik zrovna ve filosofickém casopise Mind, na vysvét-
lenou navrhuje pokusné schéma, takzvanou Turingovu hru: Pocitac¢
A a ¢lovek B zahaji datovou komunikaci ptes interface dalnopisného
typu. Nad vyménou textli dohlizi cenzor C, ktery dostava informace
rovnéz jen v pisemné podobé. A nyni: A i B se chovaji tak, jako by
byli lidmi. C ma rozhodnout, ktery z nich to nepredstira a ktery je jen
Nietzscheho myslicim, psacim a mluvicim strojem. Protoze vsak stroj
muze svij program ucenim vzdy znovu zdokonalit pokazdé, kdyz se
prozradi (bud chybou, mnohem pravdépodobnéji v§ak pravé bez-
chybnosti), ztistava partie navzdy oteviend.® V Turingové hie takzva-
ny clovek a jeho simulace spadaji v jedno.

Je tomu tak uz jen z toho divodu, Ze k cenzorovi C se samosebou
nedostanou rukopisy, ale vyti§téné vystupy plottert ¢i strojem psa-
né texty. Pocitacové programy by jisté dokazaly napodobit i lidskou
ruku s jejimi zazitymi zptsoby psani, véetné castych chyb, tedy jeji
takzvanou individualitu, avSak Turing jako vynalezce univerzalniho
stroje psal na psacim stroji. Nebyl v tom nijak zvlast sikovny, ani lepsi
nez jeho kocour Timothy, ktery smél v jeho chaotické kancelati, jez
mu byla pridélena v tajné sluzbé, slapat po klavesach, ale prece jen

o
s

Tamtéz, s. 55.

F. Nietzsche: Necasové tivahy. Praha 2005, s. 105. [Zde Kittler nepfesné cituje ,,Rechenmaschi-
nen”, tedy ,pocitaci stroje”, namisto ,Redemaschinen”, ,mluvici stroje”, v Nietzschové origi-
néle. 0 Rechenmaschinen v souvislosti s ¢lovékem je ale fe¢ na jiném misté, viz s. 165 ¢eského
vydani (pozn. prekl.).

Srov. A. Turing: Computing Machinery and Intelligence. Mind, A Quarterly Review of Psycholo-
gy and Philosophy 59, 1950, s. 433460 (441-442), a k tomu A. Hodges: Alan Turing. The Enigma.
New York 1983, s. 415-417.

Tamtéz, s. 279.
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méné beznadéjny nez pri psani rukou. Jeho chaoticky zptisob zZivota
a kanky v sesitech mu tézko promijeli jiz jeho ucitelé na ctihodné
stfedni Skole v Sherbornu. Za vynikajici pisemné prace z matematiky
dostaval $patné znamky jen proto, ze mél pismo ,horsi nez kdo kdy
vidél“ b Skolské systémy Ipi na svém starém poslani doslova a do pis-
mene vyprodukovat jednotlivce neustalym drilem pékného, plynu-
lIého a osobitého pisma. Avsak Turing, mistr v obchdzeni veskerého
vzdélani, se tomu vyhnul a misto toho planoval vynalezeni ,neoby-
¢ejné primitivniho® psaciho stroje.”

Z téchto plant nevzeslo nic. Ale kdyz ho na Grantchesterskych
loukach, oblibeném misté anglickych lyrikti od romantikti po Pink
Floyd, napadla myslenka univerzalniho stroje, jeho sen ze $kol-
nich lavic se naplnil a zaroven proménil. Sholestiv patent na psaci
stroj z roku 1868, destilovany az na samotny princip, je nasi oporou
dodnes. To jen ¢lovek nebo stenotypista, ktery k psani a ¢teni vyuzi-
val stroj znacky Remington & Son, byl Turingovou zasluhou jednou
provzdy sprovozen ze svéta.

A to proto, ze Turingiiv stroj je je§té mnohem primitivnéjsi nez
sherbornsky navrh psaciho stroje. K provozu nepotifebuje vic nez
jedinou papirovou pasku, ktera je zaroven jeho programem i dato-
vym materialem, jeho vstupem i vystupem. Na tuto jednorozmérnou
pasku zuzil Turing béZnou stranku popsanou strojem. Uspory viak
jdou jesté dal: jeho stroj jiz nepotiebuje mnoho redundantnich pfs-
men, cislic a znakt, které tvori klavesnici psaciho stroje; vystaci si
s jedinym znakem a jeho absenci, 1 a 0. Tuto bindrni informaci stroj
precte Ci (slovy technika Turinga) nahmata. Poté mize papirovou
pasku posunout o policko doprava, doleva, nebo neposunout viibec.
Pracuje tak stejnymi trhavymi pohyby, a tudiz diskrétné, jako psaci
stroje, které na rozdil od psani rukou maji tiskaci pismena, zpétné
klavesy a mezernik. (V jednom dopise adresovaném Turingovi stoji:
»Omluvte to, Ze pisi na stroji: zacal jsem davat prednost diskrétnim
strojim pred spojitymi“.®?) Matematicky model z roku 1936 uz neni
jen nécim mezi strojem a pouhym nastrojem; jako systém se zpétnou
vazbou pred¢i vSechny Remingtony. Precteny znak, pripadné jeho

8 Tamtéz, s. 30.
8 Tamtéz, s. 14.
8 J.Good, 16. 9. 1948, citovany u A. Hodgese: Alan Turing, s. 387.
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absence na papirové pasce samy urcuji nasledujici krok postupu, jimz
je zapis: na Cetbé zavisi to, zda stroj dany znak ponecha nebo jej sma-
ze, ¢i naopak zda ponecha prazdné misto nebo je vyplni znakem atd.

Tot vse. OvSem zZadny pocitac, ktery kdy byl nebo bude postaven,
nezmuze vice. Nejmodernéjsi von Neumannovy stroje (s programo-
vou paméti a vypocetni jednotkou) sice pracuji rychleji, ale na stej-
ném principu jako Turingtiv nekone¢né pomaly model. Ostatné kaz-
dy pocita¢ nemusi byt von Neumannovym strojem, nicmén¢ jakykoli
myslitelny pristroj ke zpracovani dat predstavuje pouze n-tou verzi
univerzalniho Turingova stroje. Alan Turing to matematicky dokazal
v roce 1936, dva roky predtim, nez si Konrad Zuse v Berlin¢ podomac-
ku vyrobil z jednoduchych relé programovy pocitac. A tim se stal svét
symboli¢na skute¢né svétem stroje.%

Vék médii se na rozdil od déjin, kterym ucinil konec, odviji trha-
vé, tak jako Turingova paska. Od Remingtonova pies Turingav stroj
k mikroelektronice, od mechanizace pres automatizaci k implemen-
taci pisma, tvoren¢ho ¢isly a nikoli smyslem: stacilo jedno stoleti na
to, aby se z prastarého monopolu pisma stala vSemoc integrovanych
obvodi. Nyni vSichni stejné jako Turingovi dopisovaci partnefi pre-
chazeji z analogovych pristroji na diskrétni. Kompaktni disk (CD)
digitalizuje gramofon, videokamera zase kino. V§echny datové toky
usti v n-té verze Turingova univerzalniho stroje a ¢isla a figury se sta-
vaji (navzdory romantice) klicem vseho stvoreného.

8 Srov. K. Zuse, 19. 6. 1937 in K. Zuse, Der Computer. Mein Lebenswerk, 2. vyd., Berlin 1984, s. 41.
.Rozhodujici myslenka 19. ¢ervna 1937. (Existuji elementarni operace, na néz se daji prevést
veskeré pocitaci a mySlenkové operace.) Primitivni typ mechanického mozku sestava z tloziste,
¢iselnice (Wahlwerk) a jednoduchého zafizeni, na némz bylo mozné zpracovavat jednoduché
fetézce podminek o 2 aZ 3 €lenech. S touto podobou mozku musi teoreticky byt mozné provést
veSkeré myslenkové operace, které Ize mechanicky pojmout, byt bez ohledu na ¢as, ktery by
k tomu byl potfeba. Komplikovanéjsi mozky pfinaseji jen rychlejsi priibéh procesd.”
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,,Hal666!“ zahuldkal Edison do mluvitka telefonu. Membrana se roz-
kmitala a uvedla do pohybu pripojeny psaci hrot, ktery zase zacal
psat na posouvajici se pas parafinového papiru. Bylo to v Cervenci
roku 1877, tedy 81 let’ pred Turingovou pohyblivou paskou, a zapis
se tedy jest¢ odehraval analogové. Kdyz se paska previnula nazpét
a z ni se prenasejici zachvévy rozhybaly membranu, ozvalo se sotva
slysitelné ,,hal666!“

Edisonovi svitlo. O mésic pozdg¢ji zacal razit pro své piidatné zari-
zeni k telefonu nové slovo: fonograf.s Mechanik Kruesi dostal za
ukol postavit na zakladé tohoto experimentu vlastni pfistroj, ktery
vyryje akustické zachvévy na otacdejici se staniolovy valec. A Edison
znovu zahlaholil do ozvuéniku, zatimco sam nebo Kruesi tocil kli-
kou. Tentokrat notoval pisent Mary Had A Little Lamb [ Mary m¢la beran-
ka]. Pak jehlu vratili na zac¢atek staniolového valce, roztocili jej a prv-
ni fonograf ony hlasité zakricené zvuky zreprodukoval. A géniovi,
podle jehoz slov géniové pottebuji jedno procento inspirace a deva-
desat devét procent potu ¢ili perspirace, vyCerpané sklesla ramena.
Pravé byl vynalezen mechanicky zvukovy zdznam. ,Re¢ se stala tak-
tka nesmrtelnou.“4

' Turing svou pasku popsal v roce 1936, jde tedy o 59 let (pozn. prekl.).

2 V.K. Chew: Talking Machines 1877-1914. Some Aspects of the Early History of the Gramophone.
London 1967, s. 2. Kdyz Kafkdv opi¢ak, chovany v zajeti, pfistoupi k podani Zpravy jisté akademii,
cituje jeho pfibéh o tom, jak zvife ziskalo fe¢, Edisonovo ,hal666!” zaroven se zdznamovou
technikou: na lodi , byla néjaka slavnost, hral gramofon®, opi¢ak vypil ,lahev s kotalkou, kterou
mi nedopatfenim nechali stat pfed kleci”, a vykfikl, ,,Hald!’, protoZe jsem nemobhl jinak, protoZe
mé to nutkalo, protoZze mé smysly byly opojeny, vyrazil jsem ze sebe zkratka a dobfe lidsky hlas
a s timto pokfikem jsem sko&il mezi lidi a jejich ozvénu: ,SlySte, on mluvi!’ jsem pocitil jako poli-
bek na celém svém potem zbroceném téle” (F. Katka: Proména a jiné povidky. Praha 2006, s. 231).

3 0 dalsi tfi mésice pozdéji (a nezavisle na Edisonovi) se totéZ slovo objevilo v ¢lanku o Crosovi.
Srov. D. Marty: Grammophone. Geschichte in Bildern. Karlsruhe 1981, s. 14.

4 Scientific American 1877, citovany u 0. Reada a W. L. Welche: From Tin Foil to Stereo. Evolution
of the Phonograph. Indianapolis — New York 1959, s. 12.
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Psal se 6. prosinec 1877. Osm mésict predtim ulozil Charles Cros,
parizsky spisovatel, bohém, vynalezce a pijak absintu, u taméjsi
Akademie véd do dschovy zalepenou obalku. Obsahovala postup,
jak zaznamenat a reprodukovat jevy vnimatelné sluchem (Procédé
d’enregistrement et de reproduction des phénomeénes pergus par
Pouie). Tento text formuloval s veskerou technickou eleganci jiz
vSechny principy fonografu, jen od ,praktické realizace” ztistaval
Cros kvili nedostatku penéz stale nékolik krokd vzdalen. , Prehrat
zvuky a $umy®, které vyrylo jako stopu na otacejici se kotoué ,,kmi-
tani sem a tam“ akustické ,,membrany“ - tak znél i program Charlese
Crose.5

Kdyz jej vSak Edison, ktery famy o tomto vynalezu znal, doka-
zal predbéhnout, dostaly Crosovy radky uplné jiny vyznam. Nazev
Inscription Cili Zdpis nese jedna z jeho basni, jiz Cros dodate¢né alespon
vzty¢il pomnik svym zmeSkanym vynaleztim, vedle automatického
telefonu a barevné fotografie zejména fonografu:

Comme les traits dans les camées Ja chtél, by byly hlasy milované
J ai voulu que les voix aimées jako rysy na portrétech majetkem,

Soient un bien, qu’'on garde a jamais,  jenz ¢lovéku navzdy zistane,

Et puissent répéter le réve a dokazaly znovu navodit hudebni sen
Musical de I'heure trop bréve; chvile, jez nadmiru kratka je.
Le temps veut fuir, je le soumets. Poddévam se casu, ktery kvapit chce.

Uchovat milované hlasy a hudebni sen prili§ kratké chvile, tak
znél zamér lyrika Crose coby vynalezce fonografu. Jak odolna je moc
pisma: vzdyt basen se ani slovem nevénuje pravd¢ o piistrojich, které
s nim soupefi. Fonografy jist¢ zaznamenavaji také artikulované hlasy
a hudebni intervaly, ale dokazi toho vic a jinak. Na $umy, o nichz
hovoii precizni text prozaika Crose, lyrik Cros zase zapomina. Vyna-
lez, ktery paralyzuje jak literaturu, tak hudbu, protoze umoznuje
reprodukovat nepredstavitelné realno, které tvoii zaklad obou, musel
i pro svého vynalezce byt né¢im neslychanym.

5 Ch. Cros: Procédé d’enregistrement et de reproduction des phénomeénes pergus par l'ouie.
(Euvres complétes, L. Forestier — P. Pia (ed.). Paris 1964 [1877], s. 523 nasl.
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