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Uvod

pro Olympe, Emila, Samuela a Ariane

,a tan¢im®

Predtim nez se pokusime o bliz§i pojmové vymezeni, predstavme si lyrické
gesto, tedy gesto Stastné tim, Ze je soucasné vypovédi i jednanim, pfedstavou
i skutkem. Snad by takové gesto diky rytmickému a verbalnimu zavrseni mys-
lenky sloucené s tim, co popisuje, ¢i dokonce s tim, co zaklada, bylo eo ipso téz
(hudebné chapanou) ,vétou”. Spontdnné mi pfitom tanou na mysli verse a véty
z Rimbauda, zvlasté pak nasledujici vyrok z Uslovi (Phrases) v Iluminacich:

Jai tendu des cordes de clocher a clocher ; des guirlandes de fenétre

a fenétre ; des chaines dor détoile a étoile, et je danse.

Napjal jsem lana od zvonice ke zvonici, girlandy od okna k oknu,
zlaté fetézy od hvézdy k hvézdé a tandim.'

Citovany odstavec lze ¢ist jako drobnou basen v préze, viazenou do pomérné

zédhadné basné, v niz tvori segment uzavieny do sebe a soucasné otevieny pro
bezmezné nebe. Volim jej, jelikoz v ném vidim dokonalé svédectvi o té mimo-

1

Tato kratickd basenn predstavuje druhy segment druhé casti Uslovi. Originél viz Arthur
Rimbaud: Oeuvres complétes, ed. Jean-Luc Steinmeth, Paris: GF Flammarion, 2010, s. 267;
Cesky preklad viz Vitézslav Nezval: Preklady I. Poe — Rimbaud - Mallarmé - Baudelaire,
Dilo XXXV, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1982, s. 193 (upr. pekl.).
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f4dné schopnosti sebeuskute¢néni, kterou si s obratem moderny poezie stano-
vila za ambici. Vyjadfuje se zde zvlastni afirmativni sila, vyznacend napétim
mezi deskriptivni valenci sloves (zvl4sté v pocateénim uZiti passé composé)
a plodivou moci aktd, zfetézujicich se na vlaknu, jez ¢leni tfi doby této fraze.
V duchu si predstavuji odvijeni priprav na davérny svatek, jenz na sebe bere
rozméry veskerenstva. Shliry se stavaji girlandami a ty se proménuji ve zlaté
fetézy. Pohyb oteviran{ oken (vratime se k nému v 1. kapitole) obepina cely
kosmos, jako by nebylo nic prostsiho nez tato alchymie slova, jez proménuje
vesnici ve svét. S pusobivosti, v niz prave tkvi jeho tajemstvi, ndm Rimbaudovo
psani predestird onu prostou halucinaci, o niz hovoti Sezéna v pekle, a podnécuje
k ni.

Znicehonic se pak muze provést zavérecny skok, jednoduse pripojeny tou
nejneutralnéjsi vazbou, jako by pro ten efekt nebylo vibec nic pfipraveno:
»a tan¢im®. Ta velkolepa klauzule vyznacuje skok ke svého druhu vypravécimu
prézentu, predevsim ale zvécnuje euforicky pohyb subjektu, ktery jej vypovida.
Nebo presnéji: pri prechodu do prézentu fraze ¢ini to, co sama mini. Podminky
uskutecnéni tohoto tance po vrcholcich svéta vypliuje sama véta v performa-
tivni modalité, kterou je nutno upfesnit. Pohrdvanim s rytmem alexandring,
obsdhnutim $ife pomoci prostinké a pritom poucené konstrukce trojclen-
ného seskupeni basnik predvadi tyz jazykovy a imaginarni ,tanec’, ktery jeho
vypoved uvadi ve skutek. V prostoru jediné frazované véty, jediné véty preru-
Sované opakovanymi stfedniky v kadenci, jez ji vléva veskerou jeji souvislou
a preryvanou energii, se slovo dava do tance. Subjekt unika ze ,zamraceného
¢ervencového jitra’, tohoto ramce, ktery byl prvnim odstavcem textu naryso-
van coby tisnivy.

Téch par slov, vytrzenych z §irsi souvislosti, se mi jevi jako zdzracny emblém
toho, co chci nazvat ,lyricky tkon* (lopération lyrique). Touha je s to znovu
svét obestfit kouzlem moci jedné jediné vypovédi - jak to pysné slibuje Breton
v Manifestu surrealismu. Sta¢i dostatecné mocné promluvit, predstavit si -
a subjektivni vSéemohoucnost je, jako v bdélém snéni, bezmezna. Tento tkon
vSak neni jen vyrazem subjektu odstfizeného od ostatnich subjektd, infantil-
niho stadia magického mysleni. Pfi ¢teni Rimbaudovy frazované véty to jsem
prece ja, kdo mentalné provadi imaginarni prechod, a kdyz citovany odstavec
pronesu nahlas nebo v duchu, je zavére¢né ,ja“ tak trochu i mym. Tanec se stal
i tancem Ctenéfe: je to tanec jazyka, at je jeho oporou kdokoli.

Ten tkon je kfehky a citovanou frazi je nutno vratit do celku basné, v niz
ma své misto a jiz lze Cist jako nevyrfeSeny stfet mezi tvrdosti vnéjsiho svéta
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a snahou ,do postele se vrhajictho“ basnika zalit ten svét jasem (illuminer).
V tomto velkém rozkolu a v bolestném védomi, které se z ného rodi, rezonuje
celé Rimbaudovo dilo: basnik na vétrnych podesvich,? vznasejici nemoZny
pozadavek toho, aby poezie konecné redlné konala, vi lépe nez kdo jiny, ze
proména svéta zastdva klamnym preludem. Ale ani vysledna ironie, kterou
Ize v Uslovich nalézt, neochromuje lehky tder onoho ,a tané¢im“ v okamziku
$tastné shody mezi vypovidanim a jednanim.

Plasti¢nost lyrického subjektu

K popsanému napéti poukazuje jiz ndzev Rimbaudova textu: mozna jsou to
vSechno jenom véty. A i kdyz se jazyk opije sdm sebou a vytvari vrcholné fan-
tasmagorické obrazy, jesté jim tim neudili skute¢nost. V tom, jak znamo, tkvi
jeden z leitmotivii Bonnefoyova mysleni od chvile, kdy se odvratil od surrea-
lismu a vydal se hledat novou cestu mezi davérou a skepsi.

Lec¢ strhujici moc této sekvence, jeji nakazlivd a podmanivé dynamika, jsou
nepopiratelné. A pokud ji chceme popsat preciznéji, musime konstatovat, ze
souvisi s tou zvlastni vypovedi, na které spocivi, s lyrickou vypovédi ve smyslu,
ktery musim blize objasnit. Vyjdu pfitom z analyz jiz predlozenych ve sbor-
niku Figury lyrického subjektu.’ Podle popisu Dominiqua Combea se v lyrickém
textu manifestuje ,dvojna reference”. Ono ,ja’, které text pronasi, je subjektem
ve svété, tj. moznym objektem popisu, a zdroven ¢irym vypovidacim néstrojem,
ktery se plni obsahem umérné tomu, jak mluvi. Jinak feceno, lyricky subjekt
jakoby soucasné stoji u zdroje i u usti slovniho pohybu. Vypovida jistou - sou-
¢asné minulou i pfitomnou - zkusenost, avSak v procesu vypovidani se sdm
ustavuje.

Nutnym rozdildm mezi poezii a autobiografii se budu podrobnéji vénovat
v 5. kapitole, kde rozlisim dvé (velmi $iroké) vypovidaci modality podle toho, jak

I

2 Obrat homme aux semelles de vent, pfisuzovany Verlainovi, je doloZen v Delahayeovych dopi-
sech Verlainovi; podrobnéji viz napf. https://rimbaudivre.blogspot.com/2018/02/lhomme
-aux-semelles-de-vent-solution-de_27.html. - Pozn. prekl.

3 Figures du sujet lyrique, ed. Dominique Rabaté, Paris: PUF, 1996. Jde o pandin k osmému
Cislu revue Modernités s nazvem Le Sujet lyrique en question, ed. Joélle de Sermet, Dominique
Rabaté a Yves Vadé, Bordeaux: Presses Universitaires de Bordeaux, 1996.
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se v nich ustavuje charakter subjektu. Zde staci zdaraznit, jak je tento vypovidaci
subjekt subtilni, upozornit na to, jak mélo singuldrni soudrznosti na sebe bere
a jak abstraktni okolnosti mu jsou v Rimbaudové basni ulozeny s jeji tak napad-
nou smésici oslnivosti a nenucenosti.* Ocitdme se na protip6lu romanové kon-
textualizace. Zde subjekt vyvstavé a vyhranuje se s postupem vlastni rozmluvy,
v pohybu svého mluveni - jak to ve svém rozboru nazorné ukazal Karlheinz
Stierle, ktery v lyrické basni spatiuje proces hleddni vé&¢né neustalené identity.

Tato relativni transparence lyrického subjektu napoméhd zakladnimu
mechanismu veskerého basnického vypovidani: poslucha¢ ¢i ¢tenar mohou
vklouznout na misto subjektu vypovédi a takfikajic se ujmout tempa jeji reci-
tace, afektivniho nédboje rozmluvy. Situace tak ziskava zvlastni plasticnost, diky
které se rozehrava ve dvou navzajem komplementarnich smérech: bud termi-
nem ,lyricky subjekt” ozna¢ime toho, jenz bdél nad genezi basné a nad ramcem
jejtho rozvinuti, anebo naopak ten typ scénografie (jak o ni mluvi Dominique
Maingueneau), ktery basnik umoziiuje obsadit. Tato situace mlize byt tu vice,
tu méné singularizovand, nicméné pohyb basnického vypovidani ji strhava
smérem ke zobecnéni, jez stird vSechny prili§ specifické rysy. Jak jsem upo-
zornil ve stati Basnicka vypovéd, lyrickd vypovéd, odehravani tohoto pohybu
se pomértuje s jakymsi lyrickym idedlem ¢i hranici, na niz by slovo mifilo na
maximalni idiosynkrazii a na to nejosobnéjsi zacileni, jako by se jazyk takri-
kajic mohl stat soukromym. Lyrickd poezie se tak buduje v tomto napéti mezi
zvlastnosti chvile a valérem pravdy.

Na opalné strané fetézce recittor basné (af uz to ¢ini nahlas, nebo se zavie-
nymi Usty) spravuje potencidlné novy rdmec, ve kterém se pro néj vypovidani
textu muze nabit novymi dynamikami. Re-citaci basné ¢tenar prochéazi shodnou
mentélni a takfikajic gestickou, fonetickou a rytmickou drahou. Po dobu Cetby
se snoubi s tempem bdsné, s jejimi hudebnimi G¢inky, jejim tahem, a uvadi se
do stavu ¢inné Gcasti, diky niz je vnimavym k jedine¢né trajektorii basné. Toto
znovuvypovidani predstavuje dle mého nézoru zcela zasadni fenomén; z¢4sti
totiz vysvétluje onen zvlastni efekt ucasti, k némuz basen podnécuje. Basnicky

I

4 »Abstraktnosti“ se tu nemini, Ze by nezaleZelo na okolnostech. Ve svém pfispévku do sbor-
niku Figury lyrického subjektu jsem naopak sam zduraznil, jak se okolnosti vlamuji do rezimu
moderni lyriky. K této otazce, pro definici lyrismu zcela zésadni, viz velice uzitecny sbornik
La Circonstance lyrique, ed. Claude Millet, Bruxelles: Peter Lang, 2012.

5 Viz jeho dnes jiz klasickou stat Die Identitéit des Gedichts - Holderlin als Paradigma, in: Iden-
titit, ed. Odo Marquard - Karlheinz Stierle, Miinchen: Fink, 1979, s. 505-552.
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text neprovadi jen to gesto, které — kdyz se mu to zdafi - popiSe spisovatel,
nybrz stava se téz gestem ctendre ¢i posluchace.

Naznacenym zpusobem chci uchopit jistou béznou zkusenost, kterou vsak
dle mého minéni rizné teorie poezie Casto neberou v potaz: totiz to, jak si ¢asto
v prekvapivych okamzicich a takika nevédomky vybavujeme utrzky pisni nebo
kusy verst, jez se podivuhodné pfizpasobuji zvlastnimu kontextu, v némz
nachazeji smysl souladny s okolnostmi jejich pfivolani. Ten a ten vers, ten a ten
refrén ndmi prochazeji a dotknou se ¢ehosi, co se mimodéénym citatem vyrkne,
jako by tyto textové pasaze shrnovaly jisty dusevni stav, dispozici nebo néladu,
kterd s timto kusem textu rezonuje. V tomto pohybu sponténni citace, jehoz
nevédomy raz objasnil Freud v Psychopatologii vsedniho Zivota, ver$ jakoby
predchazi myslence, kterou se snazime zformulovat; krystalizuje v ném vnitfni
pohyb, pro ktery udava smér i tvar.

Citace - coby zkracena recitace - timto pohybem pojmenovéva nebo tvaruje
pohyb, na kterém se podilime. Citaty tohoto druhu tedy nefunguji na zptsob pfi-
slovi nebo gnémickych formuli, jez postihuji kolektivni moudrost pfipomenutim
starych spole¢nych zakont, vstipenych zafixovanymi formulemi do nitra jazyka.
SpiSe jde o vzdjemnou adaptaci mezi dvéma singularnimi prozitky. Domnivam
se, ze se jedna o reprodukci shodného gesta, jako bychom vstoupili do stop
pohybu nesouciho shodnou dynamiku a nékdy i shodné afektivni ovzdusi.

Vratme se k tvodnimu prikladu. Nastinény zpusob mi umoziuje vzit slova

»a tan¢im“ na sebe a ucinit si z nich talisman jazykového gesta, jez se stava

mym. Nastava tak okamzik milosti, kdy jd napindm lano a tdhnu je od hvézdy
k hvézdg. Je to prchavy tanec a ja jsem jeho konatelem. Uasti na znovuvypové-
zeni Rimbaudovy ,fraze“ mimuji jeji trajektorii, provadim jeji terndrni prabéh.
Prenasim ji do nového referenéniho ramce, v némz ale neztraci nic ze své moci.
Tim lépe tedy, pokud celd basen vykazuje silu uneseni, v némz mohl Baudelaire
pravem spatfovat samo poslani moderni poezie.

Gesta

Namisto fixnich subjektovych pozic tedy kladu duraz na dynamickou mohut-
nost basné. Dokonce se da tvrdit, Ze subjektivni atribuce z tohoto pohybu vyply-
vaji, jako by je rozdilel. Rozbory predlozené v této knize navazuji na analyzy
podané ve sborniku Figury lyrického diskurzu, a jsem presvédcen, ze prace pod-
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nicené bordeauxskym kolokviem z roku 1995 byly vitané a nezbytné.® Tehdejsi
strategicky prechod od otézky lyriky jakozto zanru k problematice lyrického
subjektu (jenZ je dynamikou bésné ,stavén do otdzky“) vsak vyustil ve vznik
nové doxa, v niz se ,lyricky subjekt“ v mnozstvi studentskych praci stavé pre-
hnané konzistentni postavou, hypostatizovanou figurou, stejné zmechanizova-
nou jako genettovsky vypravéc v oboru prozaického vypravéni (bez rozliseni
mezi autobiografiemi a romany).

Jestlize z patnéctiletého odstupu prechazim od lyrického subjektu k lyric-
kym gestim, provazuji tim tyto své nové Gvahy o poezii s vyroky, jez jsem na
konci knihy Romdn a smysl Zivota uéinil o vztazich osobnosti a neosobnosti.”
SpiSe nez o popis samotného subjektu mi jde o vyznaceni modalit subjektivace
a desubjektivace, ve kterych je subjekt jat a kterymi se ustavuje dynamikou,
v niz i to nejosobnéjsi neni nikdy odlouceno od mocnosti, jez je spiSe neosobni,
nebot k subjektu dospiva z jazyka.

A proc¢ vlastné mluvit o ,gestech®? Vracim-li se k tomuto bézZnému a dobre
zndmému slovu (a nejsem v tom dnes sam),® pak ve snaze postihnout jim jisty
typ pohybu, ktery se ,vymyka kauzalnimu determinismu’;’ a tim se lisi jak od
reflexu, tak od prostého pohybu. Gesto sice tlumoci nebo vyzrazuje jisty vyznam,
avsak (jak prévem zddraznily Lorraine Dumenilova a Suzanne Fernandezov4)
nepodfizuje se pfimocafe ,intenciondlni gramatice, kterd by je stahla pod
kategorii jednani“'® Gesto, a& provedené subjektem, je spjato s puzenim, jez

I

6  Potvrzuji to mnohé novéjsi publikace, zvlasté knihy Michela Collota (La Matiére-émotion,
Paris: PUF, 1998), Jeana-Michela Maulpoixe (Du lyrisme, Paris: Corti, 2000) ¢ Antonia
Rodrigueze (Le Pacte lyrique: configuration discursive et interaction affective, Sprimont: Mardaga,
2003). Viz téZ sborniky Lyrisme et énonciation lyrique, ed. Nathalie Watteyne, Québec: Nota
Bene, 2006, a Présences du sujet dans la poésie frangaise contemporaine (1980-2008), ed. Elisa
Bricco, Saint-Etienne: Publications de I'Université de Saint-Etienne, 2012.

7 Viz zavér mé knihy Roman et le sens de la vie, Paris: Corti, 2010.

8  Jenepopiratelné, Ze posledni roky je tento termin oblibeny, mimo jiné jisté proto, Ze umoziiuje
do jadra popisu vtahnout télesné déni. S oblibou se tak mluvi o ,pedagogickém® ¢i ,etickém®
gestu. Vétsi hloubku tento aktudlni zajem ma pfi ndvratu k zdsadnimu spisu Marcela Jousse
Antropologie gesta, jak potvrzuje neddvno vydany esej Michela Guérina Philosophie du geste,
Arles: Actes Sud, 2012.

9  Prejimam tu argument, z néhoZ vysly Lorraine Dumenilovéd a Suzanné Fernandezovd v pied-
mluvé ke svazku Textuel: Participer au monde. Réflexions sur le geste, Paris: Université de Paris 7,
UER Lettres Arts Cinéma, fijen 2009, s. 10.

10  Tamtéz.
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muze stejné dobre prichdzet zevnitf i zvenci. Dobrovolnéjsi ¢i nedobrovolné,
vice ¢i méné vymluvné gesto se ¢ini na zptisob malifi nebo mistra bojovych
umeéni, shodnou mérou zdaraznujicich tu zvlastni absenci sebeuchopeni, k niz
je v z&jmu nejdokonalejsiho provedeni gesta nutné dospét.™

Shodnou otézku si klade Bernard Vouilloux v pocté Jeanu Starobinskému
s ndzvem Tiha a gracie gesta.'? Studie je vénovana vztahim velkého Zenev-
ského kritika k ,malifskému prostoru” a Vouilloux zde pise:

Jiz dévno jsem si navykl oznacCovat slovem gesto to, ¢eho je text,
hudebni dilo, ale i obraz rozepétim; zd4 se totiz, Ze jsou vedeny fidici
silou, kterd od prvniho okamziku prostupuje jejich tvarem az do nej-
mensich podrobnosti.”

Tento vjem unésejictho pohybu, uvadi Vouilloux, mu skytaji urc¢itd hudebni
dila, a dodava k tomu, ze tento fenomén ,je podle vSeho ucasten onoho chténé
nedosazitelného citéni prostornosti, které obcas zazijeme, kdyz na pocatku dne
roztéhneme paze, abychom rozevreli okenice, mame pocit, Ze objimame svét
a ptijimame, co ndm nabiz{“** K tomuto pocitu se vratime v 1. kapitole, jeZ mé
za téma bdasnicka okna a $tastné otevreni do svéta. O takovéto gesto, v némz
se spojuje jednani a pohled s viinémi ¢i pachy stoupajicimi zvenci, ndm tu jde.
Bernard Vouilloux zpresnuje vyznam klicového slova nasledovné:

Uvedené chapani gesta je - jak vidno - zna¢né odlisné od uzu, ktery
se posledni dobou v umélecké kritice ujal, kdyz se stalo zvykem
mluvit o architektonickém gestu, uméleckém gestu apod., pricemz se
zhruba mini to, jak uréity rozvrh ziskava tvar. Gesto, jehoz profil se tu
snaZim narysovat, nemé s rozvrhem (projet) nic spole¢ného. Spise
jde o projekci, vytrysk, a soucasné pro zakousejictho zvlastni zkuse-

1 Tuto spfiznénost oslnivé potvrzuje dilo Alberta Palmy v oboru malifstvi i literatury. K tomuto
umélci viz krasnou knihu Albert Palma. Geste et Khora, ed. Frédérique Villemur, Paris: EBL
éditions, 2012.

12 Bernard Vouilloux: La Pesanteur et la grace du geste. Jean Starobinski dans l'espace des pein-
tres, Littérature 161 (bfezen 2011), Paris: Armand Colin, s. 30-50.

13 Tamtéz, s. 30.

14  Tamtéz,s. 31.
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nost desubjektivace, nebot je - jak Deleuze napsal o smrti - konfron-
tovan s tim, co vystupuje zevnitf i pfichazi zvendi.

Vsichni si myslime, ze vime, co je gesto. Nekryje se ani s pohybem,
ani s postojem: gesta provadime rukama a pazemi, ale necinime je
hlavou (ackoli i ona je semioforickym vystupkem) ani nohama. Hlava
a nohy se hybou, jsou v pohybu a spolu s gesty vstupuji do kompo-
zitnich postoju, stanovisek, pdéz. Gesto tedy tésné souvisi se vzprime-
nim hominida: postoj na zadnich nohach totiz osvobodil predni nohy
od lokomoéni funkce a uvolnil je pro schopnost tichopu, v niz (jak
ukazal Leroi-Gourhan) tkvi poéatek techniky. Gesto predpokléda
lidské meéritko. A ona zvlastni techné, jiz jsme dali jméno ,uméni’
nam ukazuje, Ze z nutnosti lze uéinit ctnost a Ze i v tizi determinisma
existuje misto pro gracii nadskoku.

Podepisuji vSe, co je v této rozsahlé pasazi - navazujici na uvahy rozvinuté
v eseji Gesto' — feeno, a hlasim se ke snaze uchopit ptisobnost onoho pohybu,
ktery diktuje dilo a zbavuje pfijemce jeho presvédceni tim, ze dilu i pfijemci
skyta prileZitost nadskocit. Co se Vouilloux snazi popsat pro malifstvi (od kras-
nych gest postav po moderni gesto malby) ¢ pro (lyrickou i instrumentélni)
hudbu, chci vztahnout k poezii. Pfi tom se vSak ukaze, jak hluboka spfizné-
nost panuje mezi uménim obrazu (zvl43té kdyZ se zfekne zpodobnéni gesta
v zdjmu toho, aby je uskutec¢nilo v novém vztahu k celému povrchu platna, jako
u Matisse) a uménim bdsnit. NahliZzime z4sadni blizkost obou praktik a jejich
provazanost, jez ovladla moderni umeéni. Uvidime ji ihned znovu v Apollinai-
rovych Oknech.

Je to stale taz energie gesta, jez se hleda, gesta, jez v rozpéti svého uplat-
néni formuje usporadéni dila, a téZ gesta, jez v chvéni své drdhy dava a prijima
nahodilost v§eho stvoreni. Tim, co se v uméni zdarné sdéluje, tedy neni obsah,
ale spiSe dispozice k prijeti gesta a jeho predani tak, aby pohyb neustal. Tento
dar (dalf kli¢ovy motiv této knihy) se maZe uskute¢nit jediné vyvlastnénim
osoby, jez byla jeho pomijivym nositelem. Aby se tedy gesto mohlo sdilet, cosi
se v ném odosobni.

Pfipadd mi, Ze ono ,chténim nedosazitelné citéni” (sentiment incoercible),
které popisuje Vouilloux, by bylo snadno (aZ p#ili§ snadno?) mozné oznacit

15 Bernard Vouilloux: Le Geste suivi de Le Geste ressassant, Bruxelles: La Lettre Volée, 2001.
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za ,lyrické’, nebyt obav z toho, Ze tim upadneme do pfilis laciného obrazového
repertoaru. Pokud ale pfidomku ,lyricky“ vratime jeho svébytnou silu, pak se
mozna vskutku jednd pravé o toto: o nahly pocit shody, otevieni a prekonani,
ktery v nds uméni rozviji.

,Zivot gest

O neutisitelné touze provadét gesta a poskytnout jim prostor nejlépe vypo-
vida dilo Henriho Michauxe. Chci nasledujici studie zastitit jménem tohoto
tak narocného spisovatele. Zvlasté u zavére¢né kapitoly, nazvané Hledani cesty
ven, uvidime, jak se soucasna francouzska poezie — v tom, co v ni je dle mého
nazoru nejzivotnéjstho — ubira ve stopach Michauxovy ambice.

Celé Michauxovo dilo, veskerou jeho praci lze ¢ist jako hledani novych gest,
gest Cistych, rusivych i smifujicich. Tento spisovatel uchopuje puzeni v tom, co
v ném je nerozeznatelné vnéjsiho i vnitfniho, a vynika pravé schopnosti vypo-
védét onen ,vnitini prostor jenz je podroben svrchované ohromujicim dyna-
mickym metamorfézdm. Tento horizont se vypovidd napriklad ve Zpiisobech
usindni, zpiisobech probouzeni, kde Michaux medituje nad snovou ¢asti nasich
zivotl. Ve druhé ¢asti této knihy z roku 1969 evokuje ,bdélé sny“ a podotyka:

I po vSech téch letech ve mné sen ukaji neutiSitelnou touhu po pohy-
bech, intenzivnich, pfehnanych pohybech, nechdvd mne prozivat
piedevsim gesta, rytmy, akty.'®

Hybatelem poezie - toho neustalého hledani, jez do sebe pohlcuje jisté formy
prézy, esejistiky'” i ver$l - zlstava tento prepjaty apel, toto dychténi piejit
jinam tim energickym pohybem, ktery dobfe vystihuje ndzev Michauxovy
sbirky z roku 1985: Pfemisténi, vypro§téni (Déplacements, dégagements). Bdély
sen tak ve svém nejdynamictéjSim momentu subjektu slibuje, aby se vydal
(Feceno slovy z téze pasaze) ,skute¢nému Zivotu gest (la véritable vie gestuelle),

I

16 Henri Michaux: Fagons dendormi, fagons déveillé, Paris: Gallimard, 2004, s. 140.

17 Viz krdsnou knihu Jéroma Rogera Henri Michaux. Poésie pour savoir, Lyon: Presses Universi-
taires de Lyon, 2001.



18 UvoD

jenz je jinak vyloucen®. Dodatek je zjevné zdsadni, nebot Zivot dohnany az
k nejvyssim potencidlim jednani se nakonec odehrava v imagindrnim Zivoté,
v delirantni a suraktivni aktivité snictho. Michaux se svym osobitym humorem
dodava: ,Nedélam proto gesta mensi nez pét metra.“ Formulaci je nutné Cist
jako odmitnuti opaku chvastani; zaroven vSak dostate¢né vyjadfuje nesmifitel-
nou nesouméfitelnost touhy a svéta.

Snad moderni lyrika v nékterych svych formach sni o této neomezené ges-
ticnosti: vypovidanim véci a jejich predstavovanim, jejich prenosem do rytmu,
ktery je necha vyvstat mimo sebe, dokaze experimentator bezmeznych poten-
cialit nékteré véci premistit a zachovat jejich dotykani. Zadny tvar témto expe-
rimentim nepfedchazi a lyrickd gesta, jak o nich zde hovofim, zcela nepo-
chybné pfisluseji k moderni epose poezie, v niz se vers$ borti a definici toho,
co je jesté poezii (nebo jakkoli budeme déle nazyvat tuto aktivitu) - definici
nenalezitelnou, nemoznou, zazra¢nou -, je nutné hledat jinde.

Soubor stati shromazdénych v této knize postupuje od Baudelaira do soucas-
nosti. Casto se dotkneme otazky prézy a poezie, respektive stretu téchto dvou
modalit. Vyjdeme od nerozhodnutelného prostoru, rozevieného prazkumy,
jez provadi Baudelairova basen v préze Okna - a jak si mnozi vzpomenou,
v dopisu Arsenu Houssayovi se Baudelaire doznév, Ze sni o ,,0 zazraku poe-
tické hudebni prézy bez rytmu a rymu, dosti pruzné a dosti rytmované, aby se
prizpusobila lyrickému pohnuti duse, vinéni snt, zachvévim svédomi®

Tu proslulou pasaz pripomindm proto, abych zduraznil zlom, ktery zde Bau-
delaire vytyCuje, a zahajuje tim skutecné moderni éru poezie, jiz se budeme
zabyvat v celé knize. Myslenka lyrickych gest je soupodstatnd s timto inau-
gurdlnim odloucenim versta a poezie. Pokud jiz poezie netkvi v metru, pokud
jiz tah basnického slova nediktuje (tfeba i revidovana) metricka tradice, pak
je nutno slovo béasné stocit jinam, k ¢emusi, co mu predchézi a co vyzyva
k novému gestu, k pohybu opraviiujicimu k neslychané predstavé ,hudebni
prozy“ ,bez [ pfedem definovaného] rytmu a bez rymu‘. Moderni lyrismus zde
nachézi zdroj ohromujici obnovy, ale soucasné narazi na onu ,fundamentalni
krizi, kterou po smrti Victora Huga diagnostikuje Mallarmé. Basen se stava
vyjadfenim gesta, které ji zaklada, ale které pritom ona sama postupné vyna-
1éz4 - jako na Mobiové pésce.

Moderni basnik, jenz se rozesel s ritudlem versifikace a s diktatem odvékych
kadenci na poli rytmickych moznosti, musi sviij podnik zalozit nové, s oporou
v bezprecedentni dynamicnosti. V ,modernim zivoté“ velkomést hledd energii,
kterou m4 lyrické gesto polapit a prenést dél. Lyricka fe¢ od basné v proze
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po Cetné pokusy o volny vers zkouma formélni mozZnosti elementu berouciho
na sebe neuréitou a proménlivou podobu energie, jejiz celkovy pohyb musi
tahnout vSechny slozky na novatorském a nestabilnim ptadorysu.

Gesto, o némz moderni basnik sni, ma ¢asto blizko ke gestu hudebnika, ale
zérovenl — s novou ostrosti — ke gestu malife, ktery odvrhne starobyla pravidla
perspektivy, takze se zraku predestira materialita stopy Stétce, energie pohybu
ruky, moznost chybného tahu. Divakav pohled je strzen gestem v jeho konec-
ném, ale pfitom neukoncitelném provadéni. Stejné tak se kazda basen stava
energil a stopou gesta, jehoz mistem zavrseni je sam text.

Ani zde se nelze vyhnout Michauxovi, zvl4sté textim, v nichz se vraci
k vlastnim experimentim s plastikou. Ve Vynofovdnich-vyvstivinich (Emer-
gences-Résurgences) z roku 1972 spisovatel popisuje v pfitomném Case své
dobrodruzstvi s kresbou a malifstvim a chvali je za ,de-adjustaci® (décondi-
tionnement). Jasné tu fika, jak mu zména umélecké praxe vratila eldn, spon-
tannost a prvotnost, jez jazyk udili tak skoupé. Michaux tu prochazi etapami
vlastni plastické tvorby a setrvava v uasili o splynuti télesného gesta s dusevnim
pohybem. Vzdy a vSude mu jde o pfekroceni vnucenych hranic, a jak sém piSe,
snazi se dotknout ,transrealna“!®

V zavéru knihy tak podotyka:

Touzim po Cemsi vic nez jen gestech-pohybech. Chtél bych, aby
nebyla ucinéna jen ze vzteku a zachvatl nebo z nadéji na jejich pre-
konani, ale aby reprezentovala skute¢né pohyby i vSemozné dalsi, jez
si jesté nikdo neptedstavil.”®

K témto ,nadéjim na prekonani® - k pféani, jez, jak mam za to, Michaux sdili
s mnoha dalsimi basniky dneska - se vratim v posledni kapitole. Zde chci jen
zduraznit vahu tohoto vpravdé nemozného prani, kdy se gesto ma samo pre-
konat a strhnout k pohybu, jenz bude ¢irou exteriorizaci vnitfnich afektd, ale
pritom téZ bezprostfednim uskute¢nénim, absolutnim prechodem ve skutek.
Sen o ryzim performativu? O plastické frazi, jez nema sobé rovna a je vyvazana
z veskeré tradice?

18 Henri Michaux: Emergences—Résurgences, Paris: Champs/Flammarion, 1987, s. 111.
19 Tamtéz, s. 107.
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O performativité

Vsemi kapitolami knihy prochézi otazka performativity lyrického gesta. Uptes-
néme si, o¢ v ni jde. Touha po sebeuskutecnéni, jez v sobé basen pojata coby
gesto obnasi, svym zpusobem zavisi na moznosti toho, aby jazyk realné cokoli
uskutecnil. Poezie je pro mne v jistém smyslu pojmenovanim pro tuto perfor-
mativitu slova, na kterou vSichni aspirujeme. Ovéfime si to v 7. kapitole pfi
rozboru lyrického futura.

Performativni vypoveéd, jak ji vymezil Austin, neusiluje o pfesnost ani o prav-
divost, nybrz posuzuje se méfitkem zdaru a nezdaru vlastntho vypovidéni.*® Nu
a pravé Gcinnosti (dosahem, silou emoce, presvédéivosti) je nutné poméfovat
i basen, pricemz je zjevné, ze na $kale téchto kritérii nabyva na vyznamu sub-
jektivni hledisko. Od Rimbauda po Michauxe moderni poezie sni o této usku-
te¢novaci moci, sahajici od prorocké schopnosti, jejiz podminky hleda Breton,
po koncept basné coby performance ve zvukové poezii zvlasté od padesatych
let. Spektrum je tedy nesmirné Siroké a ja je nemam v umyslu projit celé.

Nez pristoupime ke konkrétnim interpretacim, chci predevsim zdtraznit
novou situaci, v niz se moderni poezie nachazi. Jak upozornil Austin a po ném
Pierre Bourdieu v knize Co se chce fict mluvenim, tim, co zajistuje uskuteénéni
performativu, jsou spolecenské podminky uspéchu, ,podminky zdarilosti®
K vyroku ,Prohlasuji vas snatek za uzavieny“ je zapotiebi starosty a k pokfténi
lodi z Austinova klasického prikladu je zapotrebi opravnéné osoby. Urcujici tu
je tedy spolecensky ramec vypoveédi, nebot symbolické sképtron, jez dava pravo
k t¢m a tém G&inkdm, ddvd mluvéimu skupina.*

Mozna byla poezie v davnych Casech spjata s témito podminkami zdatilosti,
provadéla se v ritudlech, které urcovaly jeji symbolickou efektivitu a ve kterych
byly verSe nutné doprovézeny zpévem, hudbou a tancem. V dlouhé historii
odluky, kterd vyustila v moderni poezii, se tento ramec spolecenské legitimi-
zace oslabil ¢i rozboril: vlastni legitimizacni ¢i autorizacni instanci se stava
basnik. Sila jeho intervence vychazi z prudkosti vlastntho rozchodu s etablo-
vanym basnickym fddem, pocinaje Victorem Hugem, kdyZ nasazuje ,rudou

I

20V pojednani How to Do Things with Words to Austin oznacuje vyrazy felicity a infelicity. Dobry
synteticky piehled podava Bruno Ambroise: Quest-ce quun acte de parole?, Paris: Vrin, 2008.

21 Viz Pierre Bourdieu: Autorizovany jazyk: spolecenské podminky efektivity ritudlni feci, in:
P. Bourdieu, Co se chce fict mluvenim, Praha: Karolinum 2014, s. 67-74. - Pozn. piekl.
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¢apku slovniku’, az po Rimbauda a vSechny moderni avantgardy. Svym zpa-
sobem tak basnik v jakémsi vratkém dukazu kruhem oéekéavé zaruku vlastni
efektivity z vlastni vypovédi. Autorita basné bude od nynéjska zaviset bud na
sile vypovédi, nebo na zvlastni sebereflexivité, diky niz fe¢ nachazi spekularni
zéklad v sobé samé.

Kazdy snadno pochopi, Ze Fici ,a tan¢im” samo o sobé neznamena ,tancit®.
Je véak nutné uznat, Ze citovany odstavec z Uslovi v sobé mé jakysi — nepo-
chybné prchavy, ale ne ¢isté imaginarni - ekvivalent pohybu tance. Otazka per-
formativity fe¢i se pred ndmi znovu vynofi pri ¢teni knihy Oliviera Cadiota
éarodéj v Iété, a spolu s ni téZ stary problém kouzelné moci slov, moci, ve kterou
véfime, ale vlastné nevéfime. Mozné je zde potfeba logické poradi prevratit:
je to moc, ve kterou sice nevérime, ale rddi bychom v ni véfili. Tato daleko-
sahla problematika by vyzadovala historicky prazkum odlisného korpusu texta,
nicméné v mych ocich predstavuje pozadi mé prace, zaclenéné do ramce, ktery
skvéle popsal Yves Vadé v Literdrnim okouzleni.** Vadé presvédcivé ukazuje,
jak 19. stoleti ozivilo a obnovilo magickou imaginaci, ale také a predevsim jak
romantismus a moderna (nejméné do Bretona) obdafily psani neslychanou
moci a prifkly mu jisty druh magi¢nosti. Rimbaudav vyrok o alchymii slova
rezonuje v tomto kontextu.

Vsem je ale zjevné, a basnikovi zvl4st, Ze basnické formule (byf t¥eba sakra-
lizované, aviak zptisobem, ktery pro né narokuje sociélni autonomii) nemaji
ve vnéjsim svété zadnou bezprostredni pusobivost ve smyslu onoho revolué-
niho ¢inu, ve ktery vkladal nadéje Rimbaud, nebo oné ,transformace reality,
kterou vyzivoval surrealismus. Efektivita slova - je-li viibec v modernim
rezimu zdhodno setrvat u tohoto oznaceni, nebot jde stéle vic o slovo psané,
vzdalené od své fonocentrické garance - spiSe neZ na rovinu magie patfi na
rovinu uréité performativity mluvy, diky niZ se nejednd o prostou hratku nebo
virtudzni cviceni. Cosi je feCeno a skrze to feceni se cosi stane — na Sirokém
rejstiiku, ktery saha od utéchy ke splnéni slibu a od druznosti se sebou samym
k utvoreni bohatsiho, dynamictéjsiho, vice zivouctho svéta.

Mozna je poezie tou feci, v niz je intenzita této difizni performativity slova
(kterd mne téZ zavazuje byt tam, kde mluvim a kde mne slovo vyslovuje) nej-
vyssi. Je pripominkou zodpovédnosti jazyka — nebot skutka, jez vykonava re¢

I
22 Yves Vadé: LEnchantement littéraire. Ecriture et magie de Chateaubriand a Rimbaud, Paris: Galli-
mard, 1990.



