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Psdt d¢jiny moderni hispanoamerické literatury je velké dobrodruzstvi. Ovsem
¢lovek si pii ném piipadd jako Sisyfos valici pfed sebou marné kimen. Znovu
aznovu. S vidinou ztroskotdni, ale i s nadéji, Ze se to nakonec podati.

Stdli jsme totiz pied otdzkou, zda je néco takového viibec mozné. Dokdzeme
vméstnat do jednoho svazku ne jednu literaturu, nybrz literatury vSech $panél-
sky mluvicich zemi amerického kontinentu? Vzdyt se jednd o obrovsky prostor,
geograficky i kulturné, a kazdy region by si zaslouzil samostatné pojedndni.

Rozhodli jsme se, %e to dokdzeme. Ze by byla velkd §koda, kdyby ceské
publikum nemélo néco podobného k ruce, jiz vzhledem k popularité, keeré se
$panélsky jazyk a $panélsky psané literatury u nds té$i. Zdroveri jsme vsak od
pocdtku védéli, Ze je to tkol vyzadujici maximdalni pokoru, a pfedevsim neusi-
lujici o dokonalost a komplexnost. Ty totiz nejsou mozné.

Kdyz jsme nahlédli do bezpoétu déjin hispanoamerické literatury vydanych
v riiznych koutech svéta a ¢itajicich nékolik mnohasetstrankovych dila, dosli
jsme k zdvéru, ze ani ty zdaleka nejsou vycerpdvajici a Ze ¢tendf v kazdém titulu
najde néco zdsadniho, co chybi, néco, co by naopak vynechal, néco, na co by
kladl véesi daraz apod.

Uvod 15



Nase kniha je tedy pokusem postihnout stéZejni momenty a sméry hispa-
noamerickych literatur od konce 19. stoleti do pocatku 21. stoleti a kazdou epo-
chu doprovodit pfehledem kli¢ovych autort a jejich zdsadnich dél; soustiedi-
me se na $panélsky mluvici zemé amerického kontinentu, literaturu Hispdnct
v USA (psanou ¢asto dvojjazy¢né) jsme ponechali stranou. Chceme poukdzat
na riiznorodost a modernost hispanoamerické literatury, na silu, kterou md
v nejriznéjsich zdnrech a kterou vyzatuji nejen velké zemé a metropole, ale
kterd v nékeerych d¢jinnych okamzicich pfichdzela i ze zem{ mensich, opomi-
jenych.

Jedn4 se tedy o piehledovou publikaci, kterd by méla slouZit nejen studen-
tim programui zaméfenych na hispanoamericky a iberoamericky region, ale
rovnéz véem tém, kteff se o tuto kulturn{ oblast zajimaji jako ¢tendfi, cestova-
telé apod.

Zvazovali jsme, zda prechylovat zenskd piijmeni. Se jmény se pak lépe pra-
cuje a Cesky text plyne pfirozenéji, zdroven je ale nékdy obtizné odhadnout
pavodni tvar jména. A jelikoz se jednd o odbornou knihu, rozhodli jsme se
nakonec pifjmeni nechat nepfechylend.

Ukdzky z dél (pokud nen{ uvedeno jinak), stejné jako citace ze sekunddrni
literatury pielozili autofi jednotlivych kapitol (v pfipadé kapitol IV a VIII Kldra
Seifertova).

Autorsky kolektiv tvoif hispanisté z prazské Filozofické fakulty UK a rovnéz
kolega z Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné. Kazdy se specia-
lizujeme na jiné obdobi, kazdy médme oblibené i méné oblibené autory a také
nase pfistupy k literatufe a literdrnim texttim se lisi. A pravé tuto individualitu
jsme chtéli zachovat. Nesnazili jsme se o uniformni vzhled kapitol a nepsali
jsme podle né¢jakého ,,mustru®; myslim, ze nds ale spojovala ldska k literatufe
a pfesvédceni, Ze to, o co usilujeme, md smysl.

Cheeli bychom vyjddfit dik éeskym hispanistim, ktefi nds toho tolik naudili
a z jejichZ praci a tradice ¢erpdme. Jmenovité prof. Anné Houskové, kterd mé
(a nejen mé) naudila, ze dulezité véci lze Fict jednoduse a ze k literdrnim textim
mdme vzdy pfistupovat se zvidavosti a pokorou. A dékujeme rovnéz studen-
tim, protoze to oni ndm dokazuji, ze i v 21. stoleti zahlceném technologiemi je
potdd bdje¢né vzit do ruky knizku a pak si o ni povidat.

Viés Ctendfe prosime o shovivavost. Neni nic snazs$iho neZ najit néco, co
v knize chybi — podobné jako pro uditele neni nic snazsiho nez vyzkouset stu-
denta z toho, co neumf; byli bychom ale radéji, kdybyste spis vyuzili a ocenili
to, co se ndm povedlo. Moderni hispanoamerickd literatura nema byt posled-
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nim krackem pfi studiu, ale naopak tim prvnim, ktery vds zavede k dal$im
odbornym publikacim. A pfedev$im k samotnym literdrnim texcam. Ty totiz
maji byt centrem studia literatury a tim nejvéesim dobrodruZstvim. Literatufe
nelze porozumét bez ¢etby romdni, povidek, esejil, poezie, dramat... ptirucky
a manudly mohou jen pomoci v orientaci a zasazen{ do kontextu. Pokud privé
to nase kniha dokdze, budeme spokojeni. A pokud ve vds podniti chut sdhnout
po dilech hispanoamerickych autorti, pak budeme spokojeni nadmiru.

Dora Poldkova

Uvod 17






Dora Poldkova

»~Modernismus pfedstavuje hispinskou formu univerzdlni krize literatury a du-
cha, keerd kolem roku 1885 spustila konec 19. stoleti a kterd se projevi v uménf,
védé, ndbozenstvi, politice a postupné i v ostatnich aspekeech zivota, ¢imz na-
byvd veskeré charakteristiky hluboké déjinné zmény, kterd pokracuje dodnes,“?
napsal v roce 1934 Federico de Onis. Tato dnes jiz legenddrni definice se po-
kusila objasnit jev jen obtizné definovatelny, jehoz pojeti se v predchdzejicich
dekdddch u jednotlivych kritika a literdrnich historik(l vyrazné lisilo. Otdzka,
co je modernismus, trvd od chvile jeho existence, a tento termin navic jesté ddle
komplikuji rozdilné konotace v jinych kulturnich oblastech: periodizaci a cha-
rakeeristikami se zdsadné li${ od modernismu anglosaského i od toho brazilského
(ktery odpovid4 avantgardé).

V Hispdnské Americe ho datujeme na pfelom 19. a 20. stolet{ (konkrét-
néji se hovoii o obdobi od 70. let stoleti devatendctého po 20. léta stoleti
dvacdtého). Oproti tradi¢nimu chdpdni modernismu jako literdrniho sméru
dnes panuje shoda v tom, Ze $lo opravdu o néco mnohem S$irsiho a hlubsiho:
o zaujmuti pozic tvdfi v tvaf piekotnym zméndm, které lidstvo v té dobé
prozivalo, o reakci na vyraznou krizi hodnot, které euroamericka civilizace

I. Modernismus 19



Celila. Tedy o zptisob, jakym dand spole¢nost vstoupi do nové epochy, do
moderniho véku.

Z vyse fe¢eného jasné vyplyvd, Ze zminény euroamericky civiliza¢ni okruh
sdilel nékteré zdkladni momenty, Ze reagoval na podobné vyzvy, zdroven je
viak zfejmé, Ze odpovédi nebyly a nemohly byt totozné — vidy byly odvislé od
historického, ekonomického, spole¢enského a v neposledni fadé kulturniho
kontextu jednotlivych zemi a regiona.

Jak tomu bylo v ptipadé Hispdnské Ameriky? Modernismus predstavuje mo-
ment, kdy se hispanoamericky region s rostoucim sebevédomim zalind hldsit
o své misto na svétové scéné: ¢ini tak s védomim vlastni jedine¢nosti na jedné
strané a s pfihld$enim se k urcité spole¢né tradici na strané druhé. A jeho geo-
politické postaven{ se zdsadné proméfiuje; symbolem miiZe byt rok 1898 (tehdy
Spanélsko ztrici posledni kolonie), ktery ukazuje, Ze moc byvalé koloniilni
velmoci je definitivné pry¢, ale Ze stfedo- a jihoamerickému regionu se vynofuje
mnohem bliz${ a silnéjsi rival: Spojené stdty americké.

Vedle vnéjsich rizik vak hispanoamerické stdty museji fesit i svou vnitfni
situaci. Nezapominejme, Ze se stdle jeSté jednd o mladé Gevary, postrddajici
v nékterych piipadech jasné instituciondlni zakotveni, hranice i identitu. Do-
chézi k prudkému ekonomickému rozvoji a industrializaci, sili stfedni vrstvy
(které tim pddem hraji ¢im ddl dleZitdjsi roli i v oblasti kulturni). Hispdnskd
Amerika nasdvd podnéty pfichdzejici pfedevsim z Evropy, la¢né sleduje rozvoj
ptirodnich véd, nové filozofické my$lenky (zmifime alespon vyrazny vliv poziti-
vismu) i projevy tinavy a Gpadku, které ,Stary svét“ na pfelomu stoleti prozivd.
A citi, ze i ona vstupuje do modernity... Veskery spolecensky kvas doby samo-
zfejmé reflektuje uméni; nds bude zajimat predev$im literatura.

Modernismus souzni v hlavnich rysech s epochou fin de siécle, kdy v kultute
udédva ton Francie. Proto také francouzskd metropole pfitahuje jako magnet
umeélce z nejraznéjsich koutd svéta a cesta do PaffZe bude pfedstavovart jeden
z kli¢ovych topoi hispanoamerickych modernistickych textt. Zdaleka se vsak
nejednd o pouhy turisticky vylet, byt samozfejmé hispanoameri¢t{ umélci touzi
poznat kabarety, divadla ¢i muzea vysnéného mésta. Jde o inicia¢ni pout — sta-
nout v Pafizi znamend zachytit proud nového, jiného, krasného... a vthnout se
do néj. Odtud vyplyvd, z jakého sméru pfichdzi nejsilngjsi vlivy: modernismus
se bohaté syt z parnasismu a symbolismu, chvilemi je téZ uchvdcen dekadent
nimi rysy a bohémskym prostiedim (je pfizna¢né, ze paiizskd realita obcas
neuspokojuje piedstavy Hispanoameri¢ant, a tudiz se obraceji k literdrnim tex-
tam, kde jsou vSechny motivy — nékdy az stereotypni — naplnény). Modernisté
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véak sleduji i déni v jinych oblastech: ve Spanélsku, It4lii, ale i v germanské
oblasti a samoziejmé ve Spojenych stdtech (dilo E. A. Poea je kli¢ové pro roz-
mach hispanoamerické povidky, W. Whitman silné ovlivnil bdsniky). Z toho
prameni prvni a dlouho neutuchajici kritika: modernisté jsou povazovdni za
»afrancesados” (,,pofrancouzstélé®), za odrodilce nevazici si domdci tradice. Je
tomu ale tak?

Nikoliv. Kdyby byl modernismus pouhou hispanoamerickou kopii sym-
bolismu apod., byl by jeho vliv mizivy. On naproti tomu piedstavuje jeden
z vrcholnych momentd tamniho uméleckého vyvoje, je to moment, kdy hispa-
noamerickd literatura dokazuje, ze je na vysi soudobé literdrni produkee a ze
neni pouhym pasivnim pfijimatelem vlivi, ale naopak je tviircem vlastniho
literdrniho citéni a tvofeni. Jak toho dosahuje?

Svobodou. Jestli fin de siécle o né¢em presvédéuje hispanoamerické literd-
ty, pak je to naprostd nutnost tviuréi svobody. Osvobozeni od dogmat, regu-
li, norem a ano, i od svazujici tradice umoznuje umélcim sytit se ze véeho
a pretvéfet to plné dle svého. Jedinym zdvazkem se pro modernisty md stdt
povinnost, kterou je jedinec vdzdn k uméni, jemuz se vénuje. A pak se mize
vratit i k minulosti, k tradici — ne jiz jako slepé poslusny z4k, ale jako ten, kdo
volf v souladu s ryze osobnimi preferencemi. Nebot jedinou metou, kterou by
uméni mélo sledovat, je krésa.

Krésa vytvéiend ve svobodé — to je syntéza modernismu, jenz se jinak vzpird
definicim, nebot je ze své podstaty synkreticky a antidogmaticky. Umoziiuje
vsak doba toto krédo napliiovat?

Samoziejmé Ze jen omezené. Modernisté brzy pochopi, ze uzavirat se do
pomyslné véze ze slonoviny neni mozné. Realita na né pfili§ dotird, a to ve
dvou rovindch: v t osobni, kdy je tfeba zkrdtka prezit, a v té obecnéjsi, kdy
nemohou zlstat nec¢inni tvafi v tvaf historickym okamzikam, kterymi jejich
zemé prochdzeji.

V prvni roviné jsou nuceni najit své misto ve spole¢nosti. Hospodaisky
rozvoj a rozmach burZoazie zptisobuji, ze je diiraz kladen na dspéch (méfeny
bohatstvim) a materidlni hodnoty, zatimco umén{ — pfedev$im poezie — je ché-
pano jako néco zbytného a okrajového. Proto musi modernisté hledat zptisoby,
jak péstovat uméni a zdrover si zajistit obzivu. Kompromisy, které pfijimaji,
byvaji bolestivé, nebot je mensi ¢i vétsi mérou nuti popfit principy svobodné
umeélecké tvorby. Vychodiskem se pro vétsinu z nich stdvd rozmdhajici se novi-
nafsky trh (dal$f ze symptomi epochy); reportéti poddvaji zprévy o aktudlnim
déni, cestuji na vSechny kontinenty a umozuji ¢tendfiam zazit do té doby ne-
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vidany pocit, Ze ,jsou u toho“. Zurnalisticky svét je ale ze své podstaty rychly,
povrchni a pomijivy, tedy dokonaly protiklad toho, ¢im md byt dle modernistt
opravdové uméni. Tvirci se snazi najit jakousi stfedni polohu — tedy informo-
vat, aniz by rezignovali na umélecky text. Vysledkem je modernistickd ,kroni-
ka“, jeden z kli¢ovych zdnrt konce stoleti; jejim prostiednictvim modernisté
pfindseji na kontinent nové umélecké trendy, seznamuji Hispanoameri¢any
s pfednimi svétovymi literdty, malifi apod., pfedklddaji své dojmy z cest (na
rozdil od reportdzi kladou diiraz na subjektivitu, impresi) ¢i fesi aktudlni déni
na obou strandch Atlantiku. Pfesto se v roli novindit dostdvaji do sluzebné
pozice a rozpor mezi idedlem a skute¢nosti, mezi umélcem a spole¢nosti se stdvd
doslova obsesi. Otdzka sluzebnosti a svobody, kritika omezeného ,,méstdckého™
vkusu, tizivy pocit nepochopeni a s nim souvisejici marginalizace a samota pro-
stupyji vétsinu modernistickych textl. Tématem romdni a povidek jsou ¢asto
rozéarovani umélci, jejichz idedly nardzeji na hradbu pohrdani ¢i lhostejnosti;
vychodiskem byva odchod — bud cesta pry¢, tfeba do Pafize, nebo smrt.

Druh4 rovina zdsadnim zptsobem urcuje rozkvét dalstho Zénru: eseje. Rok
1898 neni zlomovy jen pro Spanélsko, kde je symbolem krize a deziluze, ale
i pro Hispdnskou Ameriku. Ta na pfelomu stoleti vidi nutnost definovat, kym
je a kam patii. A neni to snadny tikol. Relativné mladé stdty, které logicky kla-
dou duiraz na jedine¢né a ndrodni aspekty a vymezuji se virdi zbytku kontinen-
tu, jsou najednou politickymi a ekonomickymi d¢ji opakované upozornovany,
ze na severu lez{ jesté jind Amerika, jind neZ ,nase“3, bohatd a mocn4, a Ze vici
ni je nutné hledat to spole¢né, sjednocujici. Modernisté v mnoha esejich ¢i
novinovych ¢ldncich fesi budoucnost Hispdnské Ameriky jako projekt politic-
ké a duchovni emancipace a vyjadfuji piesvédceni, ze kontinent md prdvo na
vlastn{ vyvoj i na vlastni omyly.

Modernisticti autofi tedy neutikaji od americké skuteénosti (byt byli obvi-
fiovdni z eskapismu); jejich literatura fe$i z4sadni otdzky doby, a to nejen bu-
doucnost stdtl ¢i umélct v moderni spolecnosti, ale také néco jesté obtiznéji
uchopitelného: povahu lidské existence a zékonitosti fungovani svéta. Cinf
tak zplisobem, ktery je pro budoucnost hispanoamerické literatury naprosto
zdsadni: cestami do fantastickych svétt. Rozkvét fantastické povidky, keerd
md své kofeny v romantismu (vi¢i némuz neni modernismus v radikdln{ opo-
zici, ale naopak s nim v ledas¢em souzni), je dal$im dualezitym momentem
zkoumané epochy. Snazi se poukdzat na nedostate¢nost racionalismu a poziti-
vismu, varuje pfed zboz§ténim védy a bojuje za svét, ze kterého nevymizelo ta-
jemstvi. Fantastickd literatura modernismu ¢ini rézny krok k fantasti¢nu kaz-
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dodennosti, které v prabéhu 20. stoleti doséhne v hispanoamerickém regionu
mistrovské podoby u autord, jako jsou J. L. Borges, S. Ocampo, ]. Cortdzar
a mnoz{ dalsi. Oteviené konce, vice verzi pfibéhu, védhdni mezi snem a bdé-
nim, nadpfirozené prvky spjaté s indidnskymi kulturami... to v$e nabizeji
fantastické texty pfelomu stoleti. Zdaraziuji, ze zkrdtka ani realita nemd byt
svazujici, ale naopak nesmirné bohatd a mnohovrstevnatd. Svoboda je i zde
zdkladnim parametrem.

Stejné jako v poezii. Vzdyt pravé jeji radikdlni obnova byla po mnohd deseti-
leti hlavnim, a pro nékteré jedinym, pozitivnim momentem modernismu. Zd4
se ndm vsak, ze je pfiznalné, Ze se na ni autofi neomezovali (naopak, mnoz{
basnici psali zdroven povidky, eseje aj.) a Ze jeji renovace souzni se zménami
ve vSech Zdnrech: bofit normy, poustét se na neprozkoumany terén, ¢erpat ze
vSech dostupnych zdroji, usilovat o krdsu... Modernistickd poezie je explozi
volnosti; experimentuje s metry, rytmem; stiidaji se archaismy a neologismy;
symboly a metafory pickvapuji neotfelosti; je oslnéna krdsnymi materidly,
slovy, misty, melodiemi... touZi znit jako hudba. Hudba je pro modernisty
idedlem umélecké tvorby pro svou nezédvislost na referencich z vnéjsiho svéta.
Bdsnik se tedy snazi se alespon pfibliZit dokonalosti hudby. Melodie, i melodie
slov, dokdZe piekonat prostor i ¢as a splynout s vesmirem. Z toho tedy lze vy-
vodit, Ze poezie, literdrni jazyk dokdze zprostiedkovat kosmos. Zdobi se, klesd
pod tihou $perkd, ale zdroveri fesi veskerd vyse zminénd témata.

Modernismus tak nenf ani neamericky, ani povrchni. Je jasnym vstupem
do moderniho svéta se v§emi paradoxy a ambivalentnostmi, které to prindsi.
Neboji se cizich vlivil prévé proto, Ze je sebevédomé hispanoamericky — do té
miry, e jeho vrcholny piedstavitel Rubén Dario ho nevihd piivézt do Spanél-
ska a uéinit z n¢j fenomén hispansky. Cesta modernismu z Nového svéta do
Staré¢ho je jasnym symbolem zmény: obraci tradi¢ni smér, kterym putuji véci
nové a inspirativni.

Ve Spanélsku se hispanoamericky modernismus dostéva do kontaktu s tam-
ni intelektudlni komunitou a vstupuje s ni v komplikovany vztah, ktery je
nékdy symbioticky (napf. Juan Ramén Jiménez ¢i Ramén Marifa del Valle-In-
cldn se nad$ené prohldsi za modernisty), jindy polemicky (tieba u Miguela de
Unamuna). Koncept $panélského modernismu navic komplikuje existence (byt
rovnéz nejednozna¢nd) Generace 98 (Unamuno, Azorin, Baroja, Antonio Ma-
chado a dalsi), kterd byla tradi¢né chdpdna jako jakysi protipél modernismu,
ovSem lze ji spiSe oznalit za jednu z variant, kterou krize konce stolet{ pfinds
a kterd reaguje na specificky kontext Pyrenejského poloostrova.
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Modernisté tedy proZivaji atmosféru zmén na konci stoleti s nadéjemi i oba-
vami; lidskou existenci prozivaji jako néco bolestivého a smrt jako néco ne-
vyhnutelného, ale zdroven nepochopitelného. Zmitaji se mezi virou v Boha
¢i nadpfirozeno a mamenim télesného a materidlniho. Chtéji byt aristokraty
ducha, a pfesto pfirovndvaji svou tlohu ve spole¢nosti k prostitutkdm... Ale
navzdory vSemu chtéji tvofit krdsu a upinaji se k nalezeni kone¢né harmonie,
v niz souzni cely vesmir i ¢clovék v ném. Ne nadarmo fikd José Marti, Ze vesmir
hovofi lépe nez clovek.

JOSE MARTI (Kuba, 1853-1895)

Kubdnec José Marti stoji u zrodu modernistické estetiky a zdroveri poukazuje
na tzkou spjatost modernismu s romantismem; jak fikd Octavio Paz, teprve
modernisté napliuji nékteré momenty spjaté s evropskym romantismem (dtraz
na imaginaci, vyznam krdsy, svobody individuality apod.), ovem jiz ovlivnéni
tnavou z jisté romantické récori¢nosti a sentimentdlnosti a samoziejmé zménou
historického kontextu.

Umélecké sny se v Martim svafely s ambicemi a cili politickymi, a to od dét-
stvi. Syn Spanélt se zihy zapojil do kritiky kolonidlniho ziizeni (silné ovlivnén
ucitelem a bédsnikem Rafaelem de Mendive) a roku 1868 byl odsouzen k $esti
letim nucenych praci za Gdajnou Gcast na proti$panélském odboji. Rodina
po ¢ase dosahla zmény trestu na vyhnanstvi ve Spanélsku, ovsem pil roku
otrocké price ve vipenném dole mladého Martiho tvrd¢ zasihlo, jak dokldd4
esej Politické vézeni na Kubé (El presidio politico en Cuba, 1871), ktery napsal
po piijezdu do Evropy a kde jasné pojmenovdvd ptvodce zvile na ostrové:
je jim Spanélsko. V nésledujicich letech na Pyrenejském poloostrové studoval
(roku 1874 dokondil studium prév a filozofie na univerzité v Zaragoze), vénoval
se zurnalistice (roku 1873 napt. vydal text Postoj Spanélské republiky viiéi kubdn-
ské revoluci, La Repriblica espaniola ante la Revolucion Cubana, v némz kritizuje
fakt, ze republika udrzuje kolonidlni rezim na ostrové). Odesel do Mexika
a nésledné do Guatemaly — mezitim tajné navstivil Kubu. Roku 1878 byla po-
depsdna Zanjénskd mirovd dohoda a Marti se smél vratit na ostrov, ovSem jiz
ptistiho roku byl opét deportovdn za Glast na dalsf protispanélské konspiraci.
Ze Spanélska odjel roku 1880 do New Yorku, kde setrval ¢trndct let (s kratkym
intermezzem ve Venezuele); zevrubnd znalost zemé se otiskla do jeho ¢ldnka
a esejii. V USA se zapojil do piipravy invaze na Kubu po boku generdlii Macea
a Goémeze; roku 1895 se vylodili na ostrové a 19. kvétna José Marti v boji padl.
Zanechal nedokonéeny dopis pfiteli Manueli Mercadovi, datovany den pted
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smrti; vyjadfuje nadéji v budoucnost i obavy z rozmahajici se sily USA. A stéle
pfitomna je jeho vira v ctnost, poctivost, idedl: ,Zndte mé. J4 budu brénit jen
to, co povazuji za zéruku revoluce a sluzbu pro ni. Umim zmizet. Ale nezmizely
by mé myslenky, ani bych nezahotkl ve své temnoté.*

Martiho poezie usiluje o propracovanou jednoduchost, kterd pomoci hu-
debnosti a metafori¢nosti dokdze vyjédrit nejniternéjsi myslenky: ,Uméni psit
neni snad uménim redukovat? [...] Je toho tolik co Fici, Ze je tfeba to fici co
nejméné slovy: ale at kazdé slovo m4 kifidla a barvu.“> Touha po dokonalém
basnickém jazyce a krdse — vlastni modernismu — jde u néj ruku v ruce s dara-
zem na autenti¢nost a humanismus. Marti chdpe poezii jako néco, co vyvérd
z vnitfnosti, co boli, ale zdroven naplnuje. ,Je zld a vrtosivd — Poezie, / to fi-
kim jejim cténym piiznivetim: / vidy dosvéd¢im, Ze krutd je. Sdm slouzim /
ji poctive,“ i{ka ve skladbé Md poezie / Mi poesia (,Muy fiera y caprichosa es
la Poesia, / A decirselo vengo al pueblo honrado: / Lo denuncio por fiera. Yo
la sirvo / Con toda honestidad: no la maltrato.“”). Vychdzi z prostych, kazdo-
dennich véci a prozitka, které zasazuje do kontextu ptirody, svéta, vesmiru
a tim je vztahuje k transcendentnimu. Marti byl velkym ¢tendfem Emersona
a Whitmana a v jeho versich se rovnéz odrdzi Nietzscheho vitalismus. U Whit
mana si bystfe v§imd svobody jako thelného kamene jeho estetiky: ,,Svoboda je
definitivnim ndboZzenstvim. A poezie svobody je novym kultem,*® piSe v eseji
Bsnik Walt Whitman (1887). Zkritka pro Martiho je poezie skute¢nym posld-
nim, které urcuje existenci. Je nejvyssi formou pozndni, nebot dusi umoznuje
nejdokonaleji nahlédnout esenci vesmiru, analogii vSech bytosti; bdsnik — na
rozdil od védce — pozndvd nejen intelektem, ale také smysly a dal$imi ,moz-
nostmi lidské bytosti; poezie je transcendentdlni védou. A basnik je ten, keery ji
zprostiedkovdvd; jednim z jeho klicovych ndstroji je symbol, nebot poezie neni
ni¢im jinym nez symbolickym vyjédfenim krdsnych prvka ptirody. A poezie se
m4 stdt Zivotem, md ho zcela naplnit.

Roku 1882 vyddavd sbirku Ismaelillo a ve stejné dobé pise Volné verse (Versos
libres), které vysly az posmrtné a v nichZ experimentuje s moznostmi, které
volny vers nabizi. Ismaelillo sestdva z patndcti bdsni vénovanych synovi a ldsce
k nému; z ni i z viry v lidstvo se bdsnik vyzndva v tvodu: ,,Synu, v§{im vydé-
Sen, utikdm se k tobé. Mam viru ve zdokonalovani lidstva, v budouci Zivot,
uzite¢nost ctnosti, v tebe.“? Ldska k synovi (narozenému roku 1878) je hotk4,
nebot ho Martiho manzelka odvezla na Kubu a Mart{ ho vidal jen velmi
sporadicky. Podle Jean Francové je sbirka zalozena na paradoxu, Ze slabost,
nevinnost a zdvislost ditéte jsou jeho silou, protoze v otci probouzeji to nejlepsi
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a nejvznesendj$i'l. Dité je ,rytifem na koni®, ,dobyvatelem®, ,,otcovym obrén-
cem” ¢ ,malym princem® (,Pro malého prince dnes / svétim svétek z lasky. /
Vldsky m4 on blondaté, / poddajné md vldsky.“!'; ,,Para un principe enano / Se
hace esta fiesta. / Tiene guedejas rubias, / Blandas guedejas;“12). Titul, zdrob-
nélina jména Izmael, odkazuje k Abrahimové prvorozenému synovi, kterého
mél s otrokyni Hagar a kterého pak na ndtlak manzelky Sdry vyhnal — je to
tedy vydédénec, vyhosténec, v jehoz osudu nachdzi Marti paralely ke svému
odlouéeni od vlasti, domova a rodiny.

Ve Volnjch versich najdeme fadu metabdsnickych skladeb, v nichz se autor
zamysli nad smyslem poezie a nad tviir¢im procesem. Také se v ivodu vyznévd
ze svého pojeti poezie; ta ma svou Cest, a proto i basnik si stoji za tim, ze je
Cestny. Marti popisuje, po jakém versi touzi — v jeho pojeti se snoubi moderni-
stickd estetika s hlubokym humdnnim citénim a sluzbou. ,,Miluji nesnadnou
zvuénost, sochany vers, vibrujici jako porceldn, vnésejici se jako ptdk, vrouci
a strhujici jako proud ldvy. Vers md byt jako blysStivy me¢, ktery v divacich
zanechd obraz bojovnika, ktery sméfuje na nebesa, a jakmile me¢ v zafi slunce
tasi, rozvine se v kiidla. Ta seknuti proudi z mych vnitfnosti — mych bojovnika.
[...] [Mé verse] nejsou psané inkoustem z akademie, ale vlastn{ krvi.“13

Martiho skrovnou, ale vyznamem ohromujici bdsnickou tvorbu uzaviraji
Prosté verse (Versos sencillos, 1891); ndzev nelze, jsou prosté, ale je v nich niter-
nym, konfesijnim ténem pfevyprdvén Martiho zivot, to, co povazuje za pod-
statné, emu véfi, za co bojuje. Jak Marti pise v prologu, zrodily se ,z velkych
obav nebo z velkych nadéji ¢i z nezkrotné ldsky ke svobodé nebo z bolestivé
lasky ke krdse.“!4 Basnik hovoii jako ,upfimny &lovék®, Nékteré strofy se staly
textem slavné pisné Guantanamera, napt. ,Jsem ¢lovék ve vsem zcela ptimy /
v té zemi vzrostlé palmami. / At ver$e z duse vyleti mi, / nez projdu smrti
branami.“!> (,Yo soy un hombre sincero / De donde crece la palma, / Y antes
de morirme quiero / Echar mis versos del alma.“1¢). Marti zpivd majestdtn{
ptirodé (,J4 vidél v noci v temném hédvu, / jak bozskd krdsa kouzelnd / v pa-
prscich prsi na mou hlavu / v nich ¢istd zdte, prahlednd.“7; Yo he visto en la
noche oscura / Llover sobre mi cabeza / Los rayos de lumbre pura / De la divina
belleza.“18) i kazdodennim detailim a vécem. Velké city a hodnoty dokdze
vyjadFit prostym detailem (,V mfizkovém platku u vinice / mé jednou tzkost
seviela: / bezcitnd véela kdyz mé divee / zihadlo pichla do ¢ela.“!%; Temblé una
vez, en la reja, / A la entrada de la vifia, / Cuando la bdrbara abeja / Picé en la
frente a mi nifa.“?%), jako by se pravé z obycejného, vedniho stalo slovem néco
transcendentdlniho. Syntézou jeho viry v ¢lovéka a uménf je bdsen 17, v niZ si
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pfedstavuje poezii jako hudebni vyjddfeni rytmu ldsky a moudrosti vesmiru,
keery prochdzi jeho dusi: ,Harfa jsem, psaltérium jsem, / kde vibruje Vesmir, /
pochdzim ze slunce a ke slunci mifim; / Jsem ldska: jsem ver$!“ (,Arpa soy,
salterio soy / Donde vibra el Universo: / Vengo del sol, y al sol voy: / Soy el
amor: soy el verso!“?!)

José Marti byl i vynikajici prozaik — vénoval se pfedev$im zZurnalistickym
a politickym textiim: dopisim, ¢ldnktim, projeviim, esejim.

Méli bychom vs$ak vzpomenout i jeho romdn Neblahé pidtelstvi (Amistad
funesta, 1885), pozdéji vyddvany pod jménem hlavni hrdinky, Lucia Jerez.
Utlou prézu obestird fada otazniki; jiz geneze je zajimavd — Marti text dle
vlastnich slov napsal za sedm dni a publikoval ho pod Zenskym pseudonymem
Adelaida Ral, aby pomohl své kamarddce Adelaidé Baralt, kterd méla napsat
romdn na pokracovédni pro list £/ Latino-Americano. ]Jde o jediné vyddni za
Martiho zivota, ov§em pfipravoval knizni verzi (jiz pod titulem Lucia Jerez), ke
keeré pfidal Gvod — ta spatfila svétlo svéta az po autorové smrti. V pfedmluvé
hovoii o dilku trividlnim, jehoZ pfinos je minimélni, prosi za odpusténi, ale
musime se ptdt, zda se jednd opravdu o tak nezajimavou prézu, a pokud ano,
pro¢ byl ochoten ji znovu vydat? Prévé Marti, jenz tak do hloubky promyslel
vlastni estetiku a funkei literdrniho textu. Bezesporu berme vdzné Martiho
ndzory o romdnu — nebyl pfiznivcem tohoto Zdnru, nebot pred stavbou fikénich
svéta ddval pfednost ,upfimnosti“ bdsnického vyrazu. Ov$em navzdory vSemu
tento romanticky pfibéh s melodramatickymi prvky vykazuje fadu zajimavosti
a je prédvem povazovan za prvni hispanoamericky modernisticky romdn. Pfe-
dev$im jiz anticipuje typické hrdiny modernistickych dél (t¢mi budou umélci,
intelektudlové téZce hledajici misto ve svété, ktery chtéji pretvaret a keery jim
nerozumi) — Juan Jerez sice neni v prvni fadé umélec, ale jako advokdt patii
k intelektudlni elité; navic se vénuje i poezii. Kritika naléz4 jasné spole¢né rysy
s autorem: protagonista zastdvd humanistické ndzory ne vzddlené Martimu,
ve tvdfi mu lze vydist ,nostalgii po akci® a je obhdjcem indidnu, tedy chudé
a marginalizované ¢4sti spole¢nosti. Zajimavy je i dal$i muzsky hrdina, Leono-
fin bratr Manuelillo, ktery je pro své revoluéni ndzory vyhostén do Spanélska
(i zde tedy spatfujeme otisk Martiho Zivota); v romdnu se objevuje jen ve vzpo-
minkdch. Usttedni postavou je Lucia Jerez, divka odli$ujici se od romantickych
hrdinek, jejichz jména stoji v titulech romdna 19. stoleti (Marfa, Amalia ¢i
Cecilia Valdés). Byt md ,vse“ — plivab, vzdéldni, snoubence —, zmitd ji neklid
a chorobnd Zdrlivost. Jeji city jsou silné a pfdtelstvi s Leonor, ddle nazyvanou
Sol (jako slunce zastifiuje vSe ostatni), ¢im dél vic poznamendvaji Luciiny szi-
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rajici pfedstavy, jak Juan krdse Sol propadne. V zdvéru romdnu div¢ina tryzen
vrcholi; Lucia bere pistoli a Sol zastfeli... Vidime, Ze Lucia nezabiji tradi¢ni
zenskou zbrani (napf. jedem), ale chovd se v uréitych momentech jako muz.
To ona je dominantni postavou, hybatelkou déje, tou, kterd miluje i trpi na-
plno. Juan Jerez se ukazuje jako ten, ktery nechce vidét, ze se néco déje, své
milé nepodd pomocnou ruku a nechd nartistajici napéti vyastit v tragédii. Je
piiznaéné, Ze tou, kdo si uvédomuje, co hrozi a jak Lucia trpi, je dal$i zenskd
postava — umélkyné, malifka Ana, télesné slabd a vdZné nemocnd, ov§em velmi
vnimavd a citlivd — i tento rys ponese bezpo¢et modernistickych hrdinti. Ana
rovnéz vykazuje nékteré Martiho rysy: vyzdvihuje hodnotu upfimnosti a dob-
roty, svd pldtna charakterizuje jako ,kusy vnitfnosti“ (pfedobrazem mohla byt
Martiho milovand a umélecky nadand sestra Ana, kterd zemfela v roce 1875
na tuberkulézu, aniz se do¢kala bratrova ndvratu z vyhnanstvi). Romédn kon¢i
momentem tragédie; o dalsich osudech Lucii a ostatnich nevime nic.

Kromé Martiho snahy vystihnout psychologii postav a jejich niterné kon-
flikty, vyzdvihnéme je$té bohaty jazyk plny symbolt a metafor (duleZicd je
symbolika kvétin). Neblahé ptitelstvi, se kterym si dlouho kritika nevédéla
v kontextu Martiho dila rady, jakoZto prvni modernisticky romdn dokazuje,
jak modernismus prind$i radikdlni obnovu nejen bdsnického jazyka, ale lite-
rarniho vyjédfeni obecné.

To dokazuji i zurnalistické a esejistické texty. Marti je mistrem modernis-
tické kroniky. Tento zdnr, na pomezi novindfského textu a krdsné literatury,
umoziioval modernistim prendset ,velké uméni® na strdnky novin a casopi-
sti, tedy zkusit ,vé¢né“ vnutit ,pomijivému®. Kronika informuje o zajimavych
uddlostech, reflektuje kulturni novinky ¢i pfindsi zdzitky z cest a aktudlnost
obohacuje o propracovany literdrn{ vyraz a diraz na autorsky subjekt a jeho
myslenky. Tak naptiklad zemétfeseni v severoamerickém Charlestonu pfedsta-
vuje pro Martiho nejen moznost popsat zkdzu mésta a utrpeni obyvatel (jako
v reportdzi), ale také zamyslet se nad postavenim Cernosského obyvatelstva,
souzitim etnik a rasismem (jako v eseji) — ¢ini tak v textu Zemétieseni v Char-
lestonu (El terremoto de Charleston, 1886).

Intimni{ zpovéd, kterou Marti nabizi v Prostjch versich, doplituje text zob-
razujici poslednich érytficet dni bdsnikova zivota: denik Diarios de campana;
jako by to byla syntéza onoho vé¢ného Martiho svdru — poezie, nebo politickd
akce? Zépisky, které dokumentuji tazen{ za svobodu Kuby, jsou zdroveii deni-
kem bdsnika, ktery v ovzdusi bojt, nebezpedi a rizika smrti naslouchd zvukam
ptirody, v8imd si tvart listd, citf viini kvétin ... a snazi se zachytit rytmus
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onoho vesmiru, ktery hovoii lépe nez ¢lovék: ,Krdsnd noc nedovoluje spit.
Cvrcek cvrkd; jestérka se ozyvd a sbor odpovidd: mezi stiny lze jeSté rozeznar,
ze les tvoii klusie a hruskovee, nizké, trnité palmy; kolem pomalu poletuji
svétlusky; mezi vrzajicimi hnizdy slysim hudbu pralesa, slozitou a jemnou jako
od néznych housli; hudba se vlni, splétd se a rozplétd, rozevie kiidla a usedne,
zachvéje se a vzlétne, stdle jemnd a nendpadnd — je to myridda tekutého zvuku:
jakd kiidla se dotykaji listti? Jaké miniaturni housle, celé vlny housli, dostdvaji
z listll zvuky a dusi? Jaky to tanec dusi list1?“22

Dodejme jesté, ze pfirozenou souddsti Martiho angazovanosti spolecenské
a umélecké je starost o rozvoj déti. Jeho ldska k détem a porozumeéni jejich svétu
jsou jasné patrné jiz z jeho sbirky Ismaelillo; v roce 1889 se pustil do daltho
dobrodruzstvi: zacal vydavat Casopis pro déti La Edad de Oro (Zlaty vék). Vy-
$la sice jen ¢tyfi ¢Eisla (kvali neshoddm s vydavatelem), publikace vsak dodnes
pfekvapuje svou modernosti. Kazdé ¢islo mélo kolem tficeti stran a texty (po-
hadky, piibéhy, basnicky apod.) doprovizelo mnozstvi ilustraci. Casopis vérné
odrdz{ autorovy humanistické ideje, hovofi o nutnosti pozndni, o zvidavosti
déti, kterou je tieba podporovat, o tom, jak divky maji zndt totéZ co chlapci,
aby v dospélosti byly platnymi t¢astnicemi dialogu. ..

Martiho hlas bdsnicky a esejisticky je na pielomu stoleti neopominutelny;
a zdaraznéme, Ze i pozdéji, nebot byl v politickych i literdrnich otdzkdch ne-
smirné jasnozfivy a moderni (odvrdcenou tvdi{ Martiho vyznamu a sily jeho
hlasu je zneuzivan{ jeho jména ve sluzbich totalitni ideologie). Jeho Amerika
méla byt prostorem svobody, tviir¢tho zdpalu a miseni etnik, které by odvrhlo
kvalitativni vymezovani ras.

(Martiho bédsnické dilo i ukdzky eseju jsou cesky dostupné ve vyborech Pa-
daji z nebe kvéty, 1958, Ranény orel, 1970, Moje Amerika, 1985.)

JULIAN DEL CASAL (Kuba, 1863-1893)

Také Kubdnec Julidn del Casal patfi k prakopnikiim modernismu. Narodil se
do z4dmoiné rodiny, otec byl Spanél, matka Kubdnka; ovsem matku ztratil jiz
v détstvi a ve dvaceti dvou letech mu zemfel i otec. Ocitl se tak téméf bez pro-
stfedkl a jen s velkymi obtizemi naplioval své literdrni ambice. Jeho chudoba
byla takovd, Ze piezival vétSinou v redakcich novin, do nichz pfispival. Prvni
baseti publikoval v osmndcti letech, kdy také zacal studovat préva; univerzitu
vsak brzy opustil, aby se zcela oddal literatufe. V roce 1888 odjel do Evropy;
touzil navstivit pfedevsim PafiZ, coz se mu nepodafilo, a misto toho zakotvil
v Madridu, kde se sezndmil s nékterymi $panélskymi umélci. Po ndvratu na
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Kubu vydal dvé bdsnické sbirky: Listy ve vétru (Hojas al viento, 1890) a Snib
(NVieve, 1892). Druhd z nich je zajimavd sepétim s vytvarnym uménim; Casal
v mnoha bédsnich opévuje obrazy, zmitfime napfiklad deset sonetd vénovanych
Gustavu Moreauovi a jeho zobrazeni mytologickych hrding. A jeho verse jasné
ukazujf spojitost s francouzskym parnasismem — Casalovym oblibenym autorem
byl Leconte de Lisle.

V roce 1893 Casal zemfel na krviceni z prasklé vyduté tepny. Posmrtné
vy$la kniha prézy a poezie Bysty a verse (Bustos y Rimas, 1893), silné¢ ovlivnénd
Baudelairem a Verlainem.

Casalova poezie se vyznacuje ptsobivou lyri¢nosti a jeho bdsné pozname-
ndvé predzvést smrti a snaha uprchnout pred tihou moderniho svéta (fikalo se
mu bdsnik iizkosti). Cini tak prostiednictvim exotickych prostfedi naplnénych
smyslnosti, dekadentnosti a umélou krdsou. (V Casalové pitipadé §lo o cisté
literdrni exotismus — Kubu opustil jen jedinkrdt, pfi zminéné cesté do $panélské
metropole.)

V basni Nihilismus (Nihilismo) je tize chudoby a melancholie jasné patrnd:
,Citim pouze touhu se zahubit / nebo Zit ve vé¢né bidé / se svou vérnou druzkou,
nespokojenosti / a se svou bledou snoubenkou, hotkost{.“ (Ansias de aniquilar-
me s6lo siento / O de vivir en mi eternal pobreza / Con mi fiel compaiero, el
descontento, / Y mi pdlida novia, la tristeza.“?3) Kromé smrti mohou pfedstavo-
vat unik pred bolesti a smutkem i umélé rdje — také cestu do nich pomoci drog
basnik opévuje: ,Milovnici chimér, / ja uti$im v4s neduh: / jsem umélé seésti, /
coz je Stésti skute¢né,” pise v Pisni o morfiu (,Amantes de la quimera, / Yo cal-
maré vuestro mal: / Soy la dicha artificial, / Que es la dicha verdadera.“?%; La
cancion de la morfina). A moznd mize existencidln{ tryzen utisit i jind pout: cesta
do jinych kouti planety, kde ¢lovék najde nepoznané — i v tom Julidn del Casal
pfedznamendvd jedno z modernistickych topoi: geografickou cestu jako zpusob
pouti k sobé samému; pozndnim jiného ¢lovék lépe chdpe sebe: ,Spatfit jiné
nebe, jinou horu, / jinou pldz, jiny obzor, / jiné mofte, / jiné ndrody, jiné lidi, /
s odlisnym zptisobem mysleni...“ (Nostalgie) (,Ver otro cielo, otro monte, / otra
playa, otro horizonte, / Otro mar, / Otros pueblos, otras gentes / De maneras di-
ferentes / De pensar.“?>, Nostalgias). Casal byl literdrni kritikou dlouho vnimdn
jako symbol modernistického ttéku od skute¢nosti, jako piedstavitel vypjacé
dekadence, jako ,pozér®... Nicméné jiz Marti v textu napsaném po jeho smrti
poukazuje na to, Ze bdsnikiv ek k sobé samému je ttékem pied nesvobodou,
hleddnim vychodiska v modernim, mnohdy neuchopitelném svété — tedy ces-
tou, na kterou se v riiznych obméndch vydd vétsina autort pielomu stoleti.
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Niternou spfiznénost s Kubdncem pocitoval napiiklad Gutiérrez Néjera;
Julidna del Casala pfirovnava k Lohengrinovi, rytifi pfichdzejicimu do svéta
lidi, kde doufd v porozuméni; modernisté byli velkymi obdivovateli Wagne-
rova dila a hudba pfedstavovala vicholné uméni, jak se dotknout nedotknu-
telného.

MANUEL GUTIERREZ NAJERA (Mexiko, 1859-1895)

Manuel Gutiérrez Néjera sice nikdy neopustil rodné Mexiko, piesto patii k vy-
razné kosmopolitnim autoram. Ve tfindct letech se zacal vénovat zurnalistice
a podilel se na vzniku modernistického Casopisu Revista Azul (Modry casopis),
kde se objevily napiiklad pfeklady Whitmana, Gautiera ¢i Daudeta. Psal bds-
né, povidky a byl rovnéz uzndvanym divadelnim kritikem. Pouzival celou fadu
pseudonymil (nejzndméj$i El Duque Job / Vévoda Job), pod nimiz publikoval
razné verze textll a podle zvoleného pseudonymu meénil jejich styl. K jeho nej-
obliben¢j$im autoram patfili Musset, Gautier, Baudelaire ¢i Leopardi, ovsem
jeho matka — silné véfici katolicka, kterd chtéla, aby se stal knézem —, ho pfived-
la i k cetbé $panélskych mystiki, keeff na néj hluboce zapusobili.

Knizné vysly jeho bdsné az posmrtné (Bdsné, Poesias, 1896). Gutiérrez Ndje-
ra rdd evokoval frivolni a bohémské prostiedi Pafize a viibec mést konce stoletf,
jindy tematizoval existencidlni obavy a popisoval vesmir a pfirodu jako mocnou
silu, plnou Zivelnosti a divokosti (napt. Mrtvé viny | Ondas muertas: ,Na svrcho-
vaném mofi se vlny / vrhaji na ttesy; / pfi jejich pohybu se celd Zemé rozechvi-
v4 / av tom rozruchu nebesa zdoldvaji. / Tam je Zivot a nepfemozitelnd sila, /
tam je voda zlostnou krdlovnou.; ,En el mar soberano las olas / los pefiascos
abruptos asaltan; / al moverse, la tierra conmueven / y en tumulto los cielos
escalan. / Allf es vida y es fuerza invencible, / allf es reina colérica el agua.“2%).
Psal o smrti (,,Chci zemfit na sklonku dne / na mofi s tvdf{ obracenou k nebi, /
kde agonie se bude zd4t snem / a duse ptdkem, ktery se chystd vzlétnout,” zpivd
v bdsni Pro onu chvili | Para entonces: ,Quiero morir cuando decline el dia, /
en alta mar y con la cara al cielo, / donde parezca suefio la agonia / y el alma
un ave que remonta el vuelo.“??) a o nicoté, pred kterou muze ¢lovéka uchrdnit
jen poezie: ,Nezemfu zcela, md pritelkyné! / z mého rozptyleného vlniciho se
ducha / v ¢iré urné ver$a néco / uchovd milosrdna poezie.“ (Non omnis moriar;
»ilNo moriré del todo, amiga mia! / de mi ondulante espiritu disperso, / algo en
la urna didfana del verso, / piadosa guardard la poesia.“28)

Byl vak pfedev$im priikopnikem modernistické estetiky v préze. Roku
1883 vydavd Krehké povidky (Cuentos frdgiles), posmriné doplnéné o Povidky
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barvy koute (Cuentos de color de humo, 1898). Jak tituly napovidaji, jednd se
o impresionisticky ladéné texty vyznacujici se detailnimi popisy atmosféry
a pfedméta, aby tak bylo dosazeno G¢inku na vSechny smysly. Gutiérrez Néje-
ra také experimentuje s fantasti¢nem, které se ¢asto poji se snem. Tak je tomu
napt. v povidce Magdin sen (El sueio de Magda), v niz hrdinka Magda pozoruje
z okna svého bytu v hlavnim mésté Mexika, jak venku prsi; vzpomind na no¢ni
muru z predeslé noci, v niz spatfila potopu svéta, sovy ji vyklovaly o¢i a nako-
nec byla svrzena z vysokého kamenného kiize. Jak je v modernismu zvykem,
autor nenabizi ¢tendfi Zddné voditko, nic nevysvétluje a povidka — stejné jako
Magdin sen — zGstdvd oteviend.

Také jeho role v Zurnalistickém svété je nezastupitelnd. Byl jednim z pred-
nich autorit modernistickych kronik, kde lyrickym jazykem a s diirazem na
subjektivni dojmy a proZitky zobrazoval aktudlni déni, &i se vyjadioval k otdz-
kdm umeélecké tvorby. Obhajoval sebe i své generaéni druhy pfed oznadenim
spofrancouz$téli“ a tvrdil, Ze teprve znalost cizich literatur a ,volnd sména®
myslenek umoziluji vznik vyzrdlého a jedine¢ného ndrodniho uméni.

JOSE ASUNCION SILVA (Kolumbie, 1865-1896)

José Asuncién Silva je jednim z pfednich kolumbijskych badsniki, ov§em brzkd
smrt dle kritikdt znemoznila plné rozvinuti jeho literdrniho talentu. Narodil se
do rodiny zdmozného obchodnika; dostalo se mu vyborného vzdéldn{ a roku
1884 odjel do Pafize, kde nasdval vSe nové a moderni. Vratil se do vlasti jako
bohém, ktery téZce nesl konzervativni bogotské prostfedi, provokoval extra-
vagantnim oble¢enim a svétdckymi ndzory, takZe si vyslouzil oznaceni dandy,
zzenstilec apod. a stal se ter¢em mnohych asklebka. Navic se v jeho Zivoté
visilo nestésti na ne$tésti: roku 1887 otec zemfel a José se musel ujmout ro-
dinného podniku, ale v podnikdni se nevyznal, a navic se ukdzalo, Ze situace
firmy je daleko horsi, nez rodina tusila. SnazZil se podnik zachrdnit, ale roku
1892 definitivné zbankrotoval; vrhlo se na néj pfes padesdt véfitelt, takze se
firmy vzdal a ocitl se zcela na miziné. Zahynula i jeho milovand sestra Elvira
(1891) a pii ztroskotdni parniku Amérique, na némz se v lednu 1895 vracel
z Venezuely, pfisel o véwsinu dila — Knibu versi (El libro de versos), soubor
kratkych préz Cerné povidky (Cuentos negros) a romén U stolu (De sobremesa).
Zbylé mésice zivota vénoval opétovnému psani textd (v dopise piiteli se své-
fuje: ,Ziji neuvéfitelny Zivot. S nikym se neviddm: pracuji cely den a pilku
noci.“??) Roku 1896 spédchal sebevrazdu; stielil se revolverem do srdce (pozval
domu pritele a jednoho z nich, lékate, pozddal, aby mu na hrudi tuzkou
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oznacil pfesné umisténi srdce; kdyz hosté odesli, ulehl a vystielil); u lizka mél
D’Annunzitv Triumf smrti.

Jeho verse opévuji ztraceny rdj détstvi, keery je jen prchavou vzpominkou,
na jejiz misto nastupuje noc a smrt. Ty zahaluji smutkem i momenty milost-
ného $tésti. Ptikladem budiz Nokturno III (Nocturno III) napsané po smrti
sestry Elviry, s niZ si byli velmi blizci (o povaze jejich vztahu se dodnes vedou
polemiky); ,noc plnou viini, Sepotu a hudby kfidel“ (,Una noche toda llena
de perfumes, de murmullos y de musica de alas“3?), v niz se setkdvaji Stastni
milenci, nahrazuje v druhé &dsti s vyuzitim paralelismu noc chladnd, dishar-
monickd, v niz subjekt vzpomind na divéino mrevé télo (,Citil jsem chlad, byl
to chlad, jaky mély v pokoji / tvé tvdfe a tvé spinky a tvé milované ruce / mezi
snéznou bélobou / pohiebnich ldtek. ,Senti frio. Era el frio que tenfan en tu
alcoba / Tus mejillas y tus sienes y tus manos adoradas / Entre las blancuras
niveas / De las mortuorias sébanas.“3!). Silvova poezie vysla az posmrné pod
prostym titulem Bdsné (Poesias) a s nad$enou pfedmluvou $panélského spiso-
vatele Miguela de Unamuna.

Autobiografické prvky se objevuji i v romédnu U stolu (De sobremesa, napsany
1895, vydany az 1925), ktery patii k nejzajimavéjsim ukdzkdm modernistické-
ho roménu. Hrdina José Ferndndez je typickym hrdinou fin de siécle: umélcem
hledajicim idedl (v ldsce, uméni, politice...), keery vsak stdle unikd; zfetelnd je
souvislost s archetypickym dekadentnim hrdinou des Esseintesem z Huysman-
sova romanu Naruby (A rebours), oviem Fernindez dévd pted trékem od spo-
le¢nosti pfednost ¢inorodosti; jeho plany jsou velikd$ské — studiem politickych
a pfirodnich véd, poezie a uméni se chce stit velkym muzem, ktery pfetvoii
budoucnost celé zemé. V romdnu je zfejmy motiv cesty: hrdina putuje po svété,
aby poznal vie jiné, zvldstni, exotické, tato cesta md ale i vyznam iniciaéni, jed-
nd se o duchovni pout. Silva rovnéz odkazuje na tehdy populdrni Nietzscheho
mysleni, tak napf. Ferndndezova némeckd milenka mu fikd: ,Jsi nad¢lovek,
Ubermensch, o kterém jsem snila.“32 Silva voli formu deniku, ktery si José Fer-
ndndez psal pfi cesté do Evropy a ktery o deset let pozdéji, jiz zpdtky ve vlasti,
piedditd kamarddiim; a zminuje i svou vlastni ¢etbu, kterd dotvdii Ferndndeztv
obraz a ladéni celého textu: je to Dégénérescence Maxe Nordaua a denik Journal
de Marie Bashkirtseff; o némz protagonista prohlasuje: ,V Deniku té Rusky jsou
véty, které tak upfimné vyjadfuji mé emoce, ambice a sny, muj cely Zivot, ze
bych nikdy nenasel trefnéjsi zpusob, jak své zdZitky vyjddiit.“33 Také Ferndnde-
zlv denik chce predstavovat obraz jeho duse. Memodrovou rovinu dopliuje jes-
té rovina pfitomného okamziku, kdy prételé Josého prerusuji a diskutuji o jeho
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zdpiscich a ndzorech. Osu deniku tvofi hleddni, fyzické i symbolické, dokonalé
zeny; jeji piedstavu si José viéli do divky, kterou letmo zahlédne a keerd se pii-
znaéné jmenuje Helena. Hrdina ji ve skute¢nosti vitbec neznd, ale pfesto je ji
posedly. Denikovd forma je pro Silviiv zimér idedlni: okolni svét je podruzny,
to, na ¢em zdlezi, jsou Ferndndezovy myslenky, ndzory, vjemy.

Bohuzel se kvili zminénému ztroskotdni nedochovala vétsina Silvovych po-
videk i mnohé basné. Cdst rukopist se po basnikové smrti snazili publikovat
jeho prételé, ovsem nékteré texty mély pochybné autorstvi; na kritické vydani
jeho dila bylo tfeba pockat do 20. let 20. stoleti.

RUBEN DARIO (Nikaragua, 1867-1916)

Nikaragujec Rubén Dario je vrcholnou osobnosti hispanského modernismu;
hispdnského, nebot zdsadnim zptsobem ovlivnil kulturni prostfedi na ptelomu
19. a 20. stoleti také ve Spanélsku.

Jeho Zivot je neustdlym putovdnim kosmopolitniho ducha, je to cesta mnoha
Uspéchtl a sldvy, soucasné ale cesta ¢lovéka, ktery psychicky strddal, propadl
alkoholu a v literatufe marné hledal 1ék na tuto rozhdranost. Jeho dilo tak
pfedstavuje dokonaly obraz doby plné paradox® a ambivalenci. Dario silné
pocitoval neukotvenost moderniho ¢lovéka a tvorba pro néj byla prosttedkem,
jak nalézt ztracenou harmonii kosmu.

Narodil se v Nikaragui a po rozchodu rodi¢a vyristal pfedev$im u tety
a stryce z matciny strany. Od déesevi trpél exaltovanou predstavivosti, jak do-
svéd¢uji vzpominky na no¢ni miry, hriizu z duchd a smrti. V roce 1886 se vy-
pravil na prvni cestu do Chile, kde strdvil necelé ¢tyfi roky. Ocitl se prakticky
bez prostfedki a na vlastni kaZi zazil to, co se mélo stdt ustfednim tématem
modernismu: situaci chudoby a marginalizaci umélce, o kterého spole¢nost
nejevi zdjem. Plodem trpké zkusenosti je kniha Azur... (Azul..., 1888), o niz
bude fe¢ déle. Vydéldval si jako novindf a Zurnalistika ho provédzela po cely
zivot — novindfskym prostiedim a poplatnosti pomijivému okamziku pohrdal,
zdroven viak pfizndval, ze novinafina byla skvélou ,$kolou stylu®, Ze se nauil
psdt, plnit zaddni, rozsah apod.

Pak uz ho kroky vedly do Pafize; poprvé ji navstivil roku 1893 a opakované
se tam vracel (jako novinaf a diplomat) — pfes urité zklamdn{ ze skute¢né-
ho vzezfeni bohémy (Dario vzpominal na prvni setkdni s opilym, klejicim
Verlainem) ho viak francouzskd metropole neustéle vdbila a fascinovala. Na
americkém kontinentu se ji v né¢em bliZilo Buenos Aires, kam Darfo zami-
fil roku 1893; v bujicim, Zivotem kypicim mésté, kosmopolitnim, kulturnim
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a otevieném vemu novému zustal do roku 1898. Zde byl vitdn jako vérozvést
modernismu a zihy kolem sebe shromazdil bédsniky a intelektudly. V Argentiné
vydal dvé stézejni dila: medailony umélct Neobvykli (Los raros, 1896) a basnic-
kou sbitku Svézské sekvence (Las prosas profanas, 1896).

Daliim z Darfovych ¢astych cilti byl Madrid. Cdst umélcti ho pfijala s ote-
vienou ndrudi, jini ho tvrdé¢ kritizovali jako nékoho, kdo odvrhl , hispanské®
hodnoty a pfimkl se k francouzskym. Dario $panélskou tradici velmi dobfe
znal, odmital se vSak uzavirat pfed jinymi vlivy, pfed jinymi cestami, keerymi
se umén{ ubiralo. A znal nejen literdrni{ tradici; zajimal se silné¢ o budoucnost
zemé na Pyrenejském poloostrové, kterd na pfelomu 19. a 20. scolet{ jiz ne-
pfedstavovala nebezpe¢nou velmoc utladujici kolonie, ale spise ,,rozklddajici se
organismus® (jak piSe Dario), oslabeny, ztraceny v ménicim se modernim svété.
Prévé tehdy Dario a dal$i modernisté za¢inaji zdiraziiovat to, co Hispanoame-
riku se Spanélskem spojuje, a zdroveii na poloostrové §ifi novinky modernismu.
Pii jednom ze Spanélskych pobytt Dario vyddvd Zpévy Zivota a nadéje (Cantos
de vida y esperanza, 1905), plod bdsnické a lidské zralosti.

Po Zivoté plném cest po Starém i Novém svété se Rubén Dario v listopadu
1915 vrétil do Nikaraguy, kde v inoru 1916 v rodném Leénu zemfel.

Dario se vénoval poezii, Zurnalistice, povidce i romdnu, a pfedev$im v bds-
nické a povidkdiské tvorbé je jeho vklad do vyvoje hispanoamerické literatury
neoddiskutovatelny. Po prvnich bdsnickych pokusech, které nevyboéily z dobo-
vé produkee, vyddvd Darfo v Chile Azur... (Azul..., 1888), kombinujici prézu
a poezii. Kniha se stala — podobné jako Martiho Ismaelillo — milnikem mo-
dernismu a také jistym druhem manifestu — ne teoretickym, ale praktickym,
nebot v bésnickych i prozaickych textech Dario vyslovuje ndzory na uméni.
Svym titulem (nejasné provenience, ovSem dd se pfedpoklddat, Ze Dario Cerpal
z francouzskych zdrojl, zndmy je napt. vers V. Huga ,l’art cest azur® — umé-
ni je azurové) odkazuje k symbolismu: modrd je snéni, poezie, idedl. Knihy si
povsiml $panélsky kritik a spisovatel Juan Valera, ktery ji vénoval dva ¢ldnky,
v nichz sice odsoudil pfilis silné francouzské vlivy, zdroveti vSak jasnozfivé
odhalil Dariovu originalitu: ,Po pfecteni 132 strinek Azuru... si élovék na
prvnim misté v§imne toho, Ze jste nasyceny zbrusu novou francouzskou litera-
turou [...] Nejste ani romantik, ani naturalista, ani neurotik, ani dekadent, ani
symbolista, ani parnasista. VSechno jste pfevrdtil: dal jste to vafit do kotliku
svého mozku a ziskal jste vzdcnou kvintesenci.“>4 Valerovy texty — které Dario
od druhého vyddni pfidal k Azur... jako pfedmluvu —, zdsadnim zpisobem
ptispély k Dariové popularité ve Spanélsku.
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Verse jsou odvdzné, plné smyslnosti, barev, hudby, exotickych, mytologic-
kych ¢i pohddkovych aluzi; také povidky se ¢asto odehrdvaji v pohddkovych
a mytologickych kulisich, ovSem tematika je ryze aktudlni: dloha uméni
a umélcti v modernim svété. Zminme alespon prototypicky text Krdl méstik (El
rey burgués): v ném je pted krdle-méstdka (obklopeného prepychem, umélec-
kymi dily — kterd v$ak sbird jen proto, aby se mohl predvddét a chlubit —, a po-
chlebovati) pfedveden bdsnik. Kral se ptd: ,,Co je to?“ Touto prostou otdzkou
Dario genidlné vystihuje nejhlubsi modernistické téma, prertistajici v obsesi. Je
v ni lhostejnost, az pohrddni; na ¢lovéka se mocndf ptd jako na véc... Krdl se
dozvid4, Ze se jednd o bdsnika, a protoze ,mél v jezirku labuté a ve voliéfe ka-
ndry, vrabee, slaviky: bdsnik znamenal néco nového a vystfedniho,“3> rozhodne
se bdsnika u sebe ponechat a ddt mu najist — vyménou za to, ze bude mléet
a jen to¢it klickou hudebni skiinky. Bdsnik tedy rezignuje na to podstatné: na
tvirdi stranku uméni. Stdvd se loutkou s automatickymi pohyby, které se sméji
i ptéci poletujici kolem; ti maji alespon svobodu. Bésnik nakonec zimou umiri,
zapomenuty a nepotiebny. V podobné hotkém duchu se nese vétsina dalsich
povidek, které dokazuji, jak mylné ¢etli modernistické texty ti, keef{ mluvili
o povrchnosti a bezdlelném estétstvi.

Darfovym druhym stéZejnim dilem je sbirka Svétské sekvence (Prosas pro-
Janas, 1896). Termin prosa je zde pouzit jako archaismus odkazujici k ¢4sti
latinské bohosluzby, je vSak doplnén epitetem svézsky. A Darfovy verSe sku-
te¢né pojedndvaji o ryze svétskych tématech, a to zpsobem, ktery pohorsoval
konzervativni kruhy, stejné jako pfedmluva, v niz se autor pfizndva ke svym
estetickym preferencim: ,ManzZelka pochdzi z mé zem¢, milenka z Pafize.“3¢
Kli¢ovym stavebnim prvkem je melodi¢nost, hudebnost verse (,Princezna tesk-
ni... pro¢pak? ... ¢im je roztesknénd? /Vzdychaji tsta jahodové poranénd, /
odkud se ztrdci barva, kde smich nebyvd. / Ve zlatém kfesle princezna md
zbledlé lice, / némd je na pianu zvuénd kldvesnice, / kvét zapomenut ve své vdze
omdlivd.“37; ,La princesa estd triste... ;Qué tendrd la princesa? / Los suspiros se
escapan de su boca de fresa, / que ha perdido la risa, que ha perdido el color. /
La princesa estd pélida en su silla de oro, / estd mudo el teclado de su clave
sonoro, / y en un vaso, olvidada, se desmaya una flor.“38; z bdsné¢ Sonatina).
Hudba pfedstavuje pro modernisty nejen melodickou, zvukovou inspiraci, ale
také nejdokonalejs{ uméni, schopné vyjidfit vie to, co slova nedovedou. Emble-
matickym jménem je Richard Wagner. ,Jelikoz kazdé slovo m4 dusi, obsahuje
kazdy vers nejen slovni harmonii, ale i idedlni melodii. Hudba je mnohdy jen
myslenkovd,® podotyka Dario v piedmluvé k Svézskym sekvencim. Kromé to-
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hoto hleddni dokonalého slova je diiraz kladen na kreativitu — bédsnik je tim,
kdo vytvéii novy svét: ,A prvnim zdkonem, tviirce: tvofit.“® (Uvidime, jak
tuto myslenku vezme za svou a rozvine ji chilsky avantgardni bdsnik Vicente
Huidobro, ktery formuloval vlastni avantgardu, kreacionismus.)

Darfovy bdsné se toli kolem samotné poezie, svobody bdsnika, l4sky, stfe-
tdvani kfestanstvi a pohanstvi aj. Mnohé verse jsou nasdklé silnym erotismem,
at uz se jednd o opévovéni krdsy zeny, touhu po ldsce jako Zivotnim naplnénf,
napéd mezi ldskou a smrti ¢i o sexualitu spojenou s okultismem (kde je milost-
ny akt nejen zdrojem rozkose, ale pfedevsim momentem zasvéceni, inicia¢nim
ritudlem — viz napt. bdsen Ite, missa est: ,,Zboziiuji ndmési¢nou s dusi Heloisy, /
neposkvrnénou jako snih a hlubokou jako mofe; / jeji duch je hostii mé milost-
né mie, / a pozveddm ji za zvuku sladké lyry pti soumraku. ,Yo adoro a una
sondmbula con alma de Eloisa, / virgen como la nieve y honda como la mar; /
su espiritu es la hostia de mi amorosa misa, / y alzo al sén de una dulce lira
crepuscular.“4!). Tematickou rfiznorodost doprovdzi i rozmanitost formdlnf;
Dario vyuzivd tradi¢n{ strofy, ov§em experimentuje rovnéz s volnym verSem
a rtznymi délkami versi.

V této Dariové sbirce modernistickd zdobnost, eroti¢nost a melodi¢nost
dosahuji vrcholu. Posledni bédsett Prondsleduji tvar (Yo persigo una forma...)
je pfizndnim prchavosti bdsnického vyrazu, nesnadnosti nalezeni spravnych
slov: ,,Prondsleduji tvar, jenz muj styl nenalézd [...] a nachdzim jen prchajici
slovo.“ (,Yo persigo una forma que no encuentra mi estilo [...] Y no hallo sino
la palabra que huye.“42)

Tdpéni, nejistota a pochybnosti napliiuji nésledujici knihu Zpévy Zivota a na-
déje (Cantos de vida y esperanza, 1905) — nadéje je v nich pramilo a Zivot je
nahlizen spiSe jako neodvratitelnd cesta ke smrti; pfizna¢nd je bdsent 7o osudové
(Lo fatal): ,,St’astn}’r strom, ktery téméf nevnimd, / a jesté vice tvrdy kdmen, ne-
bot ten jiz neciti, / nen{ totiz vétsi bolesti nez bolest toho, Ze Zijeme, / ani vétsi
tiha nezZ je védomy zivot.“ (,Dichoso el 4rbol que es apenas sensitivo, / y mds
la piedra dura, porque ésa ya no siente, / pues no hay dolor mds grande que el
dolor de ser vivo, / ni mayor pesadumbre que la vida consciente.3). Zdroven,
ackoliv se Darfo vyzndvd z ,intenzivn{ ldsky k absolutnu krdsy“44, se ¢im dil
razn&ji hlasi o slovo politika — Darfo nemiiZe zistat stranou, reflektuje svétové
déni, vyjadfuje obavy z rostouci sily Spojenych stdta (,Je-li v téchto zpévech
politika, je to tim, Ze je univerzalni. [...] Zitra z nds mohou byt Yankeeové. ).
Ani zde ale Daria neopousti vira v moc umélet a jejich dila: O, véze boxd!
Bésnici!“4¢ vol4 ve stejnojmenné bdsni (,{Torres de Dios! jPoetas!“47).
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V nisledujicich letech Dario publikoval jescé tii sbirky: Toulavy zpév (El
canto errante, 1907), Podzimni bdseri (Poema del otorio, 1910) a Zpév na Argen-
tinu (Canto a la Argentina, 1914). Prvni z nich obsahuje tvodni text Objasnéni
(Dilucidaciones), jenz mizeme povazovat za Daritv literdrni manifest a obranu
poezie. Uméni dle néj prekondvd prostor i ¢as, poezie a bdsnici jsou vééni, chybi
vak ti, ktefi by jim rozuméli, nebot pfevlddd neznalost, priimérnost, kligé, a to
i v jazyce. Dario varuje, Ze slovni kli$é prertstaji v klisé myslenkovd. ,Poezie
pfetrvd, dokud bude trvat problém Zivota a smrti. Dar uméni je darem nejvys-
$im, ktery umoziiuje vstoupit do dfive nezndmého a pozdéji ignorovaného, do
prostoru snu nebo rozjiman{.“48 Darfo navic vold po upfimnosti (,byt upfimny
znamend byt mocny*4?) a tim jednak vzddv4 hold obdivovanému ,,upfimnému
muzi“ Josému Martimu a jednak poukazuje na jednu ze skute¢nych hodnot
modernismu.

Nesmime opomenout Dariovu tvorbu prozaickou. Zminili jsme podobizny
umélct Neobvykli & Podivini; Dario knihu sestavil z ¢re, které v letech 1894-95
vysly v tisku a v nichz pfedklddd publiku literdrni panorama konce stolet,
zalozené na velmi subjektivnim vybéru. Jde o osobnosti, které z raznych du-
vodl (nejen pro originalitu tvorby, ale tfeba také pro sviij excentricky Zivotni
styl) vybocuji ze spole¢nosti a stoji tak na jejim okraji. Dario piSe tieba o E. A.
Pocovi ¢i o Josém Martim. Jejich ,podivnost® — tedy opét ono téma nelehkého
za¢lenéni umélce do moderni spole¢nosti — je i podivnosti Dariovou. Kdyz pise
o nich, ¢asto vlastné pise i o sobé a svych no¢nich mirdch a tézkostech.

Darfo je vyznamny i jako povidkdf; povidkové texty nejsou jen soucdsti kni-
hy Azur...; Zénru se Dario vénoval po cely Zivot, byt dal$i povidky jiz nevydal
knizné, ale ziistaly roztrouseny po novindch a ¢asopisech. Kromé tématu umél-
ce a spolec¢nosti se autor v dalich letech vénoval pfedevsim povidkdm fantastic-
kym; pravé rozmach této varianty je jednim z dalezitych odkazis modernismu.
Jiz jsme zminili, ze Darfo se od mlddi bdl smrti a nadptirozenych jeva; hledal
jistoty v okulenich véddch, teozofii, zedndfstvi aj., ale ani zde vytouZzeny klid
nenasel. A vztah s kfestanskou virou, ve které byl vychovédn, byl také rozpo-
ruplny. Dariovy obavy se promitaji do jeho fantastickych textd, v nichz krom
osobnich stracht reaguje na pozitivistické povyseni rozumu, problematizuje
racionalisticky a védecky pfistup k svétu a poukazuje na fake, Ze v lidském
pozndni zlistdvaji rozlehlé laguny nevédomosti a zdhadnosti. Takovy je i ndzor
doktora Z, protagonisty povidky Pripad slecny Amelie (El caso de la serorita
Amelia): ,Ktery mudrc se odvdzi fici toto je takhle? Nevime nic. Ignoramus et
ignorabimus. Kdo pfesné rozumi pojmu ¢as? Kdo vi pfesné, co je to prostor?
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Véda tdpe, kraéi jako slepd, a kdyz nékdy zahlédne nezietelny odraz pravdivého
svétla, domnivd se, ze zvitézila.“50

Dodejme jesté, ze pravé v obdobi modernismu byvd stdle ¢astéji zduraziiovd-
no, ze hispanoamericky prostor tvof{ pfirozené prostiedi pro nadpfirozené jevy;
hrdina Dariovy povidky Larva (La larva) hovoti o ,autochtonnim tajemnu!
a pfipomind, Ze Evropané neobjevili prdzdny kontinent, Ze nové ustavend tra-
dice zcela neprekryla pivodni dédictvi, Ze moderni, racionalisticky svét neeli-
minoval mytické podlozi.

Rubéna Daria v4bil i romdn. V mlddi s piitelem E. Poirierem vydal roman-
ticky ptibéh Emelina, zajimavéjii je vak pokus, jimz Dario Zivot uzaviel, a to
pfesto, Ze ziistalo jen u nepatrného fragmentu. Jednd se o Zlato Mallorky (Oro
de Mallorca, 1913—1914), kde hudebnik Benjamin Itaspes, autorovo alter ego,
tlumodi Darfovy estetické ndzory, ale pfedevsim celoZivotni hotkost, samotu
a bolest. Proto i zde vidime rozporuplnost modernismu a to, jak touhu po krdse
doprovdzi v mnoha pfipadech tragicky pocit Zivota.

AMADO NERVO (Mexiko, 1870-1919)
Jednim z pocetnych Darfovych obdivovateld byl i Mexi¢an Amado Nervo,
ovéem jeho poezie se vydala cestou jazykové stiidmosti a dirazu na niterny,
duchovni prozitek; melodi¢nosti a chdpdnim rytmu jako podstaty bésnického
vyrazu se hldsi plné k modernistické estetice.

Jeho détstvi a dospivani provézely ekonomické problémy rodiny a nékolikrdt
pierusend studia v semindfi (knéZskou drdhu nakonec nenastoupil). Brzy se
zatal Zivit jako novindf a v roce 1893 se rozhodl odejit do hlavniho mésta, kde
cheél proniknout do literdrnich kruhii a sezndmit se s obdivovanym Gutié-
rrezem Nijerou. Povedlo se a Nervo se uchytil v redakei tribuny modernismu
Revista Azul, zatal vyddvat své povidky a stal se uzndvanym autorem moder-
nistickych kronik, které psal do fady novin. V roce 1898 stdl u zrodu dalsiho
vyznamného modernistického ¢asopisu Revista Moderna (vychézel do roku
1903) a rovnéz vydal prvni sbirku bdsni, s pfizna¢nym jménem Mystické bdsné
(Misticas, 1898). Nervo neni mystikem, nybrz hluboce ndbozensky zaloZenym
autorem, ktery hledd ve vife smysl lidské existence; tak je tomu i v druhé sbirce
Cerné perly (Perlas negras, 1898).

V letech 1900-1902 cestoval po Evropé a v Pafizi se nejen spidtelil s Rubé-
nem Darfem, ale rovnéZ zde potkal svou velkou ldsku, s niZ se posléze vrétil do
Mexika. Pasobil jako uditel a novindf, oviem roku 1905 vstoupil do diploma-
tickych sluzeb a dlouhd 1éta (do roku 1918) stravil v Madridu. Sbirka Potichu
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(En voz baja, 1909) je dokladem Nervova symbolistického mistrovstvi a jeho
stdlého hleddni hlubsiho duchovniho smyslu existence. Je bisnikem nachazeji-
cim bozi pfitomnost ve v§em, co ho obklopuje, zdroveri je basnikem studujicim
filozofy i jind ndbozenskd uceni (napf. hinduismus a buddhismus). Neni bez
zajimavosti, Ze v roce 1910 vydal esej vénovany velké mexické bdsnifce obdobi
baroka Sor Juané Inés de la Cruz (Juana de Asbaje).

Ovsem rok 1912 zasazuje Nervovi tézkou rdnu: umird mu milovand Zena
a pravé tento prozitek je tématem sbirky Nehybnd milenka (La amada inmdvil,
vyddno posmrtné 1920), v niz vira v Boha vede bdsnika k nadéji ve shleddni se
zemfelou v posmrtném Zivoté. ,Toto je kniha mé bolesti: / tvofil jsem ji slzu
po slze; / a jakmile bude hotovd, ti pfisahdm / na Krista, ze uz nikdy plakat
nebudu,” svétuje se basnik (,Este es el libro de mi dolor: / ldgrima a ldgrima lo
formé. / una vez hecho, te juro, por / Cristo, que nunca mds lloraré.“5?)

Téma smrti a snaha smifit se s jeji neodvratnosti se objevuje i v dilech z po-
slednich let, mezi nimiz vynikd sbirka Lotosové jezirko (El estanque de lotos,
1919) a kniha préz Plnost (Plenitud, 1918).

V roce 1918 byl Nervo jmenovédn velvyslancem v Argentiné a Uruguayi,
ale jiz ndsledujiciho roku zemfel. Jeho sebrané spisy vysly v letech 1920-1928
v 29 svazcich pod vedenim Alfonse Reyese.

MANUEL DIAZ RODRIGUEZ (Venezuela, 1871-1927)
Venezuelan Manuel Diaz Rodriguez je autorem dalsiho stéZejniho romdnu hispa-
noamerického modernismu Rozbité idoly (Idolos rotos, 1901). Narodil se na statku
ve stété Miranda imigrantim z Kandrskych ostrovii. V roce 1891 dokonéil studia
mediciny a vydal se na zkusenou do Evropy (procestoval Francii a Itdlii a poté se
vydal do Orientu); po kritkém ndvratu domt roku 1895 opét odplul do Francie,
kterd mu byla symbolem moderniho svéta a kde propadl uméni; v Pafizi vydal
prvni knihu Dojmy z cest (Sensaciones de viaje, 1896) odrézejici vyznam, keery
putovani svétem mélo pro umélce prelomu stoleti. V ndsledujicich letech pobyval
stiidavé v Caracasu a v PaffZi a publikoval nékolik titulti, napf. knihy povidek
Diivérnosti Psyché (Confidencias de Psiquis, 1897) a Barevné povidky (Cuentos de
color, 1899); druhy titul obsahuje devét piibéht pojmenovanych podle urcité
barvy, kterd vzdy symbolizuje pocit, rozpolozeni, jenz odpovidd atmosféfe dané
povidky. Texty Diaze Rodrigueze napliiuji modernistickd topoi: esteticismus, z4-
liba v exotickych a mytologickych lokacich, télesnd i duchovni ldska aj.

Roku 1901 vydal sviij prvni romdn Rozbité idoly. Poddvd v ném tak drs-
ny a trpky obraz Venezuely, Ze romdn zplsobil skanddl a Diaz Rodriguez byl
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oznacen za odrodilce a vlastizridce. Sochaf Alberto Soria se po letech studii
v Pafizi vraci do vlasti, odhodlany uspét na poli uméni a pfispét tak k moder-
nizaci zemé. Nachdzi provinén{ prostfedi, méstdcky vkus, pfizemni starosti...
Je nepochopen a propada skepsi. Cistou lasku k Marie Almeidé ni¢f a méni ji
za vd$nivy vztah s vdanou Teresou Farias, typickou femme fatale. Uspokojeni
v$ak nenalézd ani u ni. Zastdvd jen uméni. Kdyz vsak v Caracasu vypukne
revoluce, z akademie, kde m4 vystavena sva dila, se stdvaji kasdrna a vojici si
ze soch udélaji cviené terde a objekty zvrhlych sexudlnich choutek. Tvafi v tvaf
tomuto zneucténi posvdtného uméni se Alberto rozhodne zemi opét opustit:
»Nejvyssim zdvazkem umélce je ochrdnit idedl krdsy. A jd nikdy, nikdy tento
idedl neuskute¢nim ve své zemi. Nikdy, nikdy neproZiju svij idedl ve své vlasti.
M3 vlast! M4 zemé! Copak tohle je moje vlast? Copak tohle je ma zemé&?“3
Jak stojf jiz v titulu romdnu, Soriovy idedly a pfedstavy se rozpadaji na prach.
Posledn{ slova romdnu znéji hrozivé a definitivné: , Finis patriae. >

Diaz Rodriguez plisobivé kombinuje realisticky, az naturalisticky popis sku-
te¢nosti s modernistickou symbolikou, snahou o psychologické propracovdni
postav a diirazem na estetickou kvalitu textu. Alberto Soria je — podobné jako
José Ferndndez J. A. Silvy — modelovym modernistickym hrdinou. Neustéle
se pohybuje na pomezi snu (nostalgicky vzpomind na minulost, sni o dokonalé
ldsce, uméleckém Gspéchu, vzestupu vlasti apod.) a trpkého uvédomovdni si
reality, kterd snim neodpovidd, coz ho vede k pocitim prohry a deziluze. Toto
neustdlé pnuti je jasné patrné v milostné tematice: nejprve nachdzi klid a spo-
kojenost v ¢isté ldsce k Marii Almeidé, kdyz se ale dozvid4 o chlapci, keery se ji
dftive libil, dovoli, aby tato minulost zcela znicila jejich soucasné $tésti. Vibeni
zakdzané ldsky k Terese Farias nejprve odmitd, prirovndvd ji k Meduze, ale
prévé ona pfitazlivost a odpor, které citi soucasné, ho nakonec ptivedou do jeji
ndruce. Aniz by to v§ak znamenalo $tésti a spocinuti jeho rozboufené mysli.

Romdn vypravuje v er-formé vSevédouci vypraveéd, ktery dokumentuje osudy
postav i v obecnéj$i roviné situaci Venezuely a caracaské spolecnosti. Je to zd-
roven vypravéd, ktery neni nestranny; kritizuje a ironizuje postavy. A také nds
¢asto nechdvd nahlédnout do Albertovy mysli a védomi — ne nadarmo je Diaz
Rodriguez povazovédn za prikopnika psychologického vykresleni hrdinta. Co
se tyce jazykové roviny, vyzdvihnéme poeti¢nost popisnych pasizi, v nichz si
autor napf. hraje se symbolikou barev.

Nésledujici romdn Patricijskd krev (Sangre Patricia, 1902) bohatym a suges-
tivnim modernistickym jazykem vypravuje ne$tésti Tulia Arcose, potomka vy-
znamného kreolského rodu, ktery v Pafizi ¢ekd na svou Zenu; ta ovsem na cesté
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umird a vdovec voli smrt ve vlndch ocednu. Romdn vykresluje hrdinu, ktery se
snazi dostdt slavné minulosti své rodiny (mezi pfedky m4 konkvistadory, bojov-
niky za nezdvislost a muze utvdfejici nezdvislou republiku), ale tento zdvazek ho
tiz{ jako bfimé, nebot ho neni schopen naplnit. Patricijskd krev zavr$uje prvni
etapu autorovy tvorby, dle mnohych tu nejlepsi.

Po smurti otce (1902) se Diaz Rodriguez uchylil na rodinny statek a na té-
méf sedm let se umélecky odmléel. Po ndstupu Juana Vicenta Gémeze k moci
(1908) se stal jeho spolupracovnikem a po sedmndct let zastdval riizné vy-
soké politické posty (byl napf. ministrem zahranidi, velvyslancem v Irdlii ¢i
prezidentem dvou venezuelskych stdt). Zdroveil publikoval esej o jeSitnosti
a hrdosti Cesta k dokonalosti (Camino de perfeccion, 1910) ¢i romdn Peregrina
(1926), popisujici tragicky milostny trojihelnik na pozadi ptisobivé venezuelské
ptirody. Zemfel po tézké nemoci v roce 1927 v New Yorku.

LEOPOLDO LUGONES (Argentina, 1874-1938)

Leopoldo Lugones je kontroverzni osobnosti argentinské kultury, oviem jeho
role v modernizaci poezie a povidky je neoddiskutovatelnd. Narodil se na seve-
ru argentinské provincie Cérdoba, v Cérdobé studoval na gymndziu a poustél
se do prvnich novindfskych pokusii. V roce 1896 odesel do Buenos Aires,
prévé v dobé, kdy zde pobyval Rubén Dario, s nimz navazal pidtelstvi a k jehoz
mistrovstvi se hldsil; byl to Darfo, kdo mu oteviel dvefe do vyznamného listu
La Nacidn. Lugones se velmi zajimal o moderni védecké poznatky a stejné za-
nicené se vénoval okultnim véddm, pfedevsim teozofii; roku 1899 vstoupil do
zedndiské 16ze. Také politika byla jeho vd3n{; nav§tévoval anarchistické a socia-
listické kruhy, av$ak charakterizovala ho politickd a ideologickd prelétavost. Ve
dvacdtych letech se pfiklonil k nacionalistickym a Sovinistickym myslenkdm,
coz vyustilo v obdiv k fagismu: v roce 1930 byl jednim ze stoupenct vojenské-
ho puce J. E Uriburuho. Reakce vétSiny intelektudlnich kruha byla odmitav4
a Lugones se ocital v ¢im dél véesi izolaci. Psychicky labiln{ autor nakonec
spachal sebevrazdu.

Na poli poezie se inspiroval francouzskym symbolismem, hispanoamericky-
mi soucasniky (pfedev$im Dariovou tvorbou) a Whitmanem. Ve sbirce Zlaré
hory (Las montanas de oro, 1897) jsou patrné romantické dozvuky, Soumrak
v zabradé (Los crepiisculos del jardin, 1905) odpovidd estetice symbolismu; z4-
sadn{ je v8ak ndsledujici titul, Sentimentdini lundr (Lunario sentimental, 1909),
v némz lze nalézt prvky presahujici modernismus a odkazujici jiz k ndslednym
avantgarddm. Autor kombinuje prézu a poezii, pouzivd hovorovy jazyk, expe-
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rimentuje s metaforou. Lugones si ironicky a s odstupem pohrévd s tradiénim
basnickym symbolem, mésicem, zbavuje ho romantického kontextu, oprostu-
je ho od sentimentdlnich vyznamd, a naopak s nim navazuje ironicky dialog
a Castuje ho grotesknimi jmény a pfirovndnimi: ,,rizovd houba®, ,0ko pfedpo-
topni ryby“ apod.: ,Luno z ko¢i¢tho zlata, / koule posetilosti / svitilno z po-
pravi$té, / kmotro $patného soudce. / Ddbelskd tarantule, / mizo alkoholu, /
zlé sluvko, / ptizraénd perlo slunce.; (,Luna de oro falso, / bola de la sandez /
linterna del cadalso / comadre del mal juez. / Tardntula del diablo. / Musa del
alcohol. / Malenco vocablo, / perla espectral del sol.“5%). Lugones téZi ze vSech
moznosti, které mu modernistickd estetika nabizi, ale pfekracuje je a pousti
se do odvdznych jazykovych a stylistickych experimenti. V pfedmluvé k Sen-
timentdinimu lundri oslavuje metaforu jako zdklad bésnického jazyka a také
volny vers, keery , pfedstavuje, jak jeho ndzev iikd, prostou a velkou véc: nabyti
svobody“>. I proto je poezie a obecné uménf civiliza¢nim prvkem; jak autor
podotykd, pohrdat verSem je jako pohrdat malifstvim ¢i hudbou. Je to znak
nekulturnosti. Pravé tato pfedmluva byvéd chdpdna jako jiz avantgardni pocin,
pfesahujici modernistické hledisko.

Je-li Lugonesova poezie vyjddfenim svobody a ironického odstupu od kon-
venci a tradi¢nfho nazirdni, jsou jeho povidky odrazem duchovniho tdpdni
a hleddni, tak charakeeristického pro modernistické tvirce. Lugones byl nad-
$enym experimentdtorem v oblasti hermetickych véd, okultismu, spiritismu
apod., nebot ty podle néj mohly doplnit pozndni tam, kde racionalita selhdva.
V Podivnych sildch (Las fuerzas extrarias, 1905) a Osudnych povidkdch (Cuentos
fatales, 1924) pracuje s fantasti¢énem, které postavy — casto lékate, védce aj.
(tedy pfedstavitele raciondlniho, védeckého pozndni) — vykoleji z jejich vidéni
svéta, narusi viimdn{ a podkope jejich pfesvédéeni. Vysvétlent, kterd se nabize-
ji, odporuji pozitivistickému piistupu, ale jsou v souladu s riznymi hermeticky-
mi vizemi. Tak napiiklad S#la Omega (La fuerza Omega) zkoumd moc zvuku,
Metabudba (La metamiisica) jeho vizualizaci, ve Viola Acherontia zahradnik
usiluje o vypéstovdni kvétiny schopné zabijet, Psychon popisuje zhmotnéni my-
Slenek. Slavnd je povidka Yzur, v niz se védec snazi naudit §impanze mluvit;
nezdar ho dohdni k nepficetnosti, Yzura trestd a trapi hlady a Zizni, aZ nakonec
nebohé zvife umird a muz zaslechne vytouzend slova Pane, vodu. .. — nevi vsak,
zda je slySel opravdu, ¢i zda byla jen vyplodem jeho touhy. Lugones ukazuje
védu, kterd v honbé za pozndnim ztrdci lidskost, kterd kvili pokroku tryznf,
pro niz je méfitelny a zapsatelny vysledek dulezitéjsi nez existence Zivého tvo-
ra. Volba $impanze se proto nejevi jako ndhodnd; je to tvor v mnohém blizky

I. Modernismus 43



¢lovéku a pokusy na ném konané, vedouci ke krutosti, ukazuji, jak blizko je
k podobnym pokustim konanym na lidech.

Lugones rovnéz vyuzivd mytickd a exotickd prostfedi nebo se vraci k biblic-
kym motiviim. Pi§e bohatym, zdobnym modernistickym jazykem a je mistrem
ve vystavbé zdpletky a gradaci napéti. Ptikladem maze byt povidka Obnivy
dést (La lluvia de fuego), odehrivajici se v Gomote, kde vypravé¢ — bohaty
patricij — je svédkem zdhadného jevu: z nebe za¢ne padat dés¢ vrouci médi:
»Kolem jedendcté spadly prvni kapicky. Jedna sem, druhd tam — kousi¢ky médi
podobné jiskfickdm z ohark, kousky rozzhavené médi, keeré bubnovaly o zem
jako zrnka pisku.“>7 To, co nejprve povazuje za zajimavy incident, se postupné
méni v katastrofu. Lidé prchajf, zvifata fvou hrizou, mésto se vylidnuje. Za-
stdvd jen on a se zvrdcenou rozkosi sleduje hrtizné divadlo jako esteticky ndd-
herny déj. Nakonec si pfiklddd k Gstim karafu s otrdvenym vinem... Povidka
samoziejmé odkazuje k biblickému zni¢eni Sodomy a Gomory jako k bozimu
trestu. Zajimavy je rovnéz vypravédsky hlas: text nese podtitul ,evokace nezi-
vého z Gomory* a je tedy zdznamem monologu zesnulého. Jak ale bylo mozné
ho zaznamenat, jak a kde ho mrtvola vyslovila?

Lugonestv zdjem o argentinskou historii a kulturu, ktery ho v politické ob-
lasti dovedl k tak neblahym pozicim, se ov§em projevil i na poli literdrnim.
V roce 1913 prednesl sérii pfedndsek nazvanych E/ Payador (Gaucovsky zpévdk;
byly vyddny knizné 1916), v nichZ analyzoval romantickou epickou bdseti Jo-
sé¢ho Herndndeze Martin Fierro, vichol gaucovské literatury a pro Lugonese
esenci argentinstvi. Pravé Lugonesova interpretace pfispéla k znovuobjeveni
a docenéni Herndndezova dila.

A polemickd osobnost argentinské literatury, je Leopoldo Lugones jednim
z pfednich hispanoamerickych povidkdri, k jehoz mistrovstvi se hldsil napf.
Jorge Luis Borges.

JOSE MARIA EGUREN (Peru, 1874-1942)

Také Perudnec José Marfa Eguren je ditkazem pevného a logického pouta mezi
modernismem a avantgardou. Vzdyt napsal Kubistickou piseri (Cancion cubista)
¢i esej Linie. Forma. Kreacionismus (Linea. Forma. Creacionismo). Piesto vyraz-
n&j$i uzndni jeho kvalit pfislo aZ posmriné; neni bez zajimavosti, ze jeho tvorbu
ocenili jako jedni z prvnich José Carlos Maridtegui (vénoval se mu v esejich
Sedm esejii 0 interpretaci perudnské skutecnosti, Siete ensayos de interpretacion de la
realidad peruana, 1928, a v roce 1929 ¢asopis Amauta vydal k jeho pocté soubor
textl) a César Vallejo — ten ho povazoval za sviij vzor a dfive nez vétsina kritika
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