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UvoD

V odborném zpracovani tématu podmaleb v Na-
rodnim muzeu (dale jen NM) se setkavame prede-
vSim se studiemi humanitnino sméru. U podmaleb
slohovych se autofi nejcastéji zamérili na konkrétni
dilo a jeho zasazeni do dobového kontextu, malit-
ské Skoly apod. Vétsina studii vznikla jako soucast
katalogl souhrnnych vystav (napf. Brozkova et al.,
2020) nebo jako ¢lanky v odbornych ¢asopisech
(napf. KunesSova, 2021). Mnoho diléich ¢lankl bylo
vytvoreno i o lidovych podmalbach. Soubornou pra-
ci na téma lidovych podmaleb ve shirkach Narodni-
ho muzea vydal Lubo$ Kafka (2013). Fyzicky stav
podmaleb zlstaval v Narodnim muzeu dlouhodobé
témEF nefeSenym problémem.

Oddéleni péce o sbirky Historického muzea
NM se zacalo o podmalby zajimat vroce 2011,
kdy v Ustfednim depozitafi v Tereziné vzniklo nové
restauratorské pracovisté. Bez jakychkoliv pred-
chozich zkuSenosti jsme byli postaveni pred fakt,
Ze sbirka je obrovska, v nepfilis dobré kondici,
s velkou agendou zapUijcek a je na nas, jak situaci
uchopime. V dohledané literatufe jsme se setkali
s nastinénim problému fyzického stavu. Bohuzel
konkrétni informace byly a stale jsou spiSe okrajo-
vym tématem (napf. Bretz, 2013; Rydlova, 2016;
Modrackova, 2019; Belis, 2021; Kosikova, 2022).

Pro zachovani téchto predmétll je nezbytné se
zabyvat spravnou péci. V roce 2016 byl proto za-
hajen projekt, jehoz cilem bylo zjistit soucasny stav
celé shirky lidovych podmaleb NM a zmapovat typic-
ka poskozeni. Na zakladé prizkumu byl zpracovan

tzv. Atlas poskozeni s jednoduchymi pokyny pro ku-
ratory a dalSi pracovniky muzea, jak se k danému
zjiSténi zachovat (Kozakova et al., 2018). Prace na
jednotlivych podmalbach, jejich prizkumu i restau-
rovani, priilbézné stale pokracuji, a to nejen v restau-
ratorské dilng, ale i jako diplomové prace Masary-
kovy univerzity. Ve spolupraci s univerzitou probéhl
podrobny prizkum podmaleb s kovoveé lesklymi plo-
chami (Ivanova, 2023) a také studie zplsobU konso-
lidace barevnych vrstev (Dumpikova, 2023). Vysled-
ky praci jsou soucasti této publikace.

Tato prace si nebere za cil vyCerpat téma pod-
maleb na skle, ale shrnout dosavadni znalosti
a zkuSenosti restauratorského pracovisté, které
se mimo jiné vénuje péci o fond podmaleb z etno-
grafické i historické sbirky Narodniho muzea. Mist-
ni restauratori se kromé restaurovani podileji i na
depozitarnim rezimu sbirek, pripravé predmétd na
vystavy, zajistuji jejich vhodnou prepravu a dalsi
¢innosti se shirkou spojené. Velkou zkuSenosti bylo
hromadné stéhovani celého depozitare etnografie
s priblizné 120 kusy veskrze silné poskozenych
podmaleb. Oporou jejich ¢innosti jsou i kolegové
z jinych muzei, v prvé fadé z Muzea mésta Usti nad
Labem.

Skala restauratorskych zasahtl saha od drob-
nych Uprav aZ po celkové restaurovani havarijné za-
chovanych kusu. Dlouhodobym cilem péce o shirku
je postupné restaurovani vSech poskozenych pod-
maleb. Vzhledem k rozsahlosti sbirky se prednost-

né oSetruji predméty pro vystavni Gcely.



Podmalba

Jako podmalby oznacujeme malby vytvarené
za studena. Barvy jsou naneseny na spodni stra-
né pruhledné podlozky, nejCastéji plochého skla,
a tepelné se nefixuji. Jsou proto méné odolné nez
barvy vypalované, bézné pouzivané k dekorovani
skel. Jako ochrana malby vzdy slouzi adjustace,
ktera je nedilnou soucasti predmétu. Malovana ta-
bulka je vsazena do ramu se zadnim krytim (zaklo-
pem) barevné vrstvy, které malbu chrani pred me-
chanickym poskozenim, proti Skidcim a vykyvim
klimatu. Tento zaklop je vétSinou z papiru ¢i dieva
a mUze obsahovat cenné historické zaznamy.

Velmi pfihodné vystihuje podstatu podmaleb
v némciné ustaleny termin Hinterglasmalerei (mal-
ba za sklem). V anglictiné se pro tyto predméty
pouZiva termin reverse painting (pfevracena mal-
ba, malba na zadni strané). | v dalSich jazycich je
v oznaceni zdUraznéno umisténi ze zadni strany
podkladu (vice k terminologii Brozkova et al., 2020,
s. 18).

Podmalby na skle slouzily k vyzdobé interiér(
formou zavésnych obrazl nebo jako doplnky dre-
vénych konstrukci, napf. nabytku nebo domacich
oltar(. Nejprve vznikaly pro Slechtické, cirkevni
a méstanské objednavatele. Pozdéji zaznamenaly
velky rozmach v lidovém prostfedi. Zdobily obytné
mistnosti, venkovské kosteliky, kaple nebo kfizo-
vé cesty. Na Geském (moravském i slovenském)
venkové byly podmalby koncem 18. a v priibéhu
19. stoleti naprosto béznou soucasti domacnosti
a tésily se velké Gcté. O tom svédcilo nejen jejich
dlstojné umisténi na nejcestnéjSim misté v domé,
tzv. svatém koutu, ale i cela fada zvykd s nimi spo-
jena. V dobé nejvétsSiho rozmachu produkce vzni-
kaly v lidovych dilnach desitky tisic obrazk( ro¢né.

Obr. 1: Typickd lidova podmalba Ukfizovani (H4-
11242) z pohledové strany (nahofe) a jeji zadni stra-
na viditelna po vyndani z adjustace (dole).



Strucna historie

Co se nejstarsi podmalby na skle tyce, jsou lite-
rarni zdroje ponékud nejednotné. Brozkova (Broz-
kova et al., 2020, s. 20) uvadi jako nejstarsi priklad
podmalby na skle misku ze 4.-3. stoleti pf. n. .,
pficemz uziti na horském kfistalu je datovano uz
drive. Ryser et al. (2000) uvadi jako nejstarsi do-
klad podmalby sklenénou desticku nesouci mal-
bu za studena z 8. stoleti pf. n. I. z Mezopotamie.
Technika podmaleb byla znama i v antickém Rim&,
primarné se zde ale pouzivala malba emailovymi
barvami, tedy technika malby za horka. Doklady
podmaleb na skle pochazeji z Pompeji, kde byly
nalezeny miniaturni portréty z doby pred rokem
79 n. . Po padu Zapadofimské fiSe v 6. stoleti se
technika podmalby udrzela v Byzanci, kde ji poz-
déji prejalo islamské uméni. V Evropé byla techni-
ka znovu uplatnéna az ve 12. stoleti v Italii pravé
diky kontaktlim s Byzanci. Ze 14. a 15. stoleti je
jiz znamo vice dochovanych podmaleb, predevsim
z Benatek. BEhem 16. stoleti pak dosSlo k velkému
rozmachu tvorby a zdokonaleni technologie. Obli-
bené byly sloZité kombinace malby, rytiny a uZiti
kovovych platkd v jednom obraze.

Nejprve v tvorbé previadaly drobné predméty
jako vlozky do liturgického nacini ¢i osobnich amu-
letd a Sperkd, posléze vznikaly malby jako soucasti
exkluzivnich kabinet, skiinék Ci oltarikd, ur¢enych
pro kunstkomory (Jolidon - Ryser, 2007, s. 11). Az
rozvoj vyroby kvalitniho plochého skla v 17. stoleti
nasledné umoznoval malby vétsich format.

Vyrazna role pfi Siteni techniky podmalby pfi-
padla Italii, zvlasté Benatkam. Nicméné vyskyt
artefaktl zdobenych podmalbou v rliznych evrop-
skych zemich nasvédcéuje tomu, Ze v nékterych
oblastech se technika béhem 15.-16. stoleti vyvi-
jela zcela nezavisle, jakozto snaha najit novy zpU-
sob zdobeni skla (Brozkova et al., 2020, s. 21).
Klicovymi centry uméni podmalby navazujicimi
na Benatky se staly Lombardie, Neapol, Tyrolsko,
Norimberk nebo Curych. V oblastech severnich
Cech a Bavorského lesa se naopak predpoklada,
Ze doslo k rozvoji techniky podmalby viceméné
nezavisle na Italii. V blizkosti sklaren vznikaly od
konce 16. stoleti malirské dilny, které kromé du-
tych tvar(l odebiraly i tabulové sklo na podmalby.
V pramenech ovSem byva problém rozlisit, zda se

Obr. 2: Pohled do méstanského interiéru na konci 19. stoleti na akvarelové malbé (H2-143815).



jednalo konkrétné o malife podmaleb, ¢i emailové
vypalované malby (Kafka, 2005, s. 13). Technika
malby za studena byla na blizkosti huté nezavis-
1a. Je vSak jisté, Zze praveé tvorba podmaleb nebyla
koncentrovana pouze do velkych mést, jako tomu
bylo napt. u velkych Sperkafskych nebo ryteckych
dilen. Dolozena vyroba byla soustfedéna naopak
v horskych oblastech.

Obdobi baroka lze povazovat za zlaty vék pod-
malby. Rozmach tvorby se Sifil napfi¢ Evropou, ale
i do vzdalen&jsich mist, jako je Indie nebo Cina
(Brozkova, 2020, s. 21). Prakticky az do poloviny
18. stoleti podmalby vznikaly pouze jako exkluzivni
zboZi pro nejvyssi spolecenské vrstvy - panovniky,
cirkev, Slechtu.

Diky zlepSovani (a zlevhovani) technologie vy-
roby plochého skla se tento druh uméni postupné
stal dostupnym i pro nizsi vrstvy obyvatelstva.

K tzv. zlidovéni techniky podmaleb na nasem
Gzemi doslo ve 2. poloviné 18. stoleti. Toto obdobi
pfineslo vedle spoleGenskych zmén i presun vy-

hradni odbératelské zakladny z prostfedi aristokra-
cie a cirkevnich kruhl do prostifedi méstanského
a posléze venkovského (KuneSova, 2021). Zlidovéni
umélecké produkce a jeji rozSifovani mélo vice pfi-
¢in. V fadach zakaznik( jednoznacné odrazelo vel-
kou proménu ve spoleénosti, diky zruSeni nevolnictvi
a nastupujici pramyslové revoluci, kdy se postupné
i niZsi vrstvy stavaly majetnéjSimi a hledaly inspira-
ci ve zvycich Slechty (Obr. 2). Na strané vyrobcU pfi-
spéla k rozsiteni produktl pro lidové vrstvy i krize ve
sklafstvi na konci 18. stoleti, kdy sklarsti femesinici
hledali novy zplsob obZivy.

Zatimco v Italii i v zapadni Evropé se umeéni
podmalby s koncem 18. stoleti postupné vytracelo,
sklarské oblasti ve stfedni Evropé zaplavovaly trh
tvorbou uréenou pro lidové vrstvy.

V SirSim méfitku byl tento druh malby pfijat v ka-
tolickych zemich. Protestantské a tim méné pravo-
slavné zemé ho neznaly. Z Ceského ¢i némeckého
protestantského prostredi jsou znamy ojedinélé ta-
bulky s kalichem nebo nabozZzenskymi texty ¢i mra-

o

Obr. 3: Pohled do venkovského interiéru v LuZickych horach na konci 19. stoleti na olejomalbé Augusta Frinda (R1058,

Muzeum Rumburk - poboc¢ka Oblastniho muzea v D&Ciné).



volicnymi prohlasenimi. Vliv cirkve miZzeme jedno-
znacné pozorovat v jihovychodni Evropé. Na jedné
strané katolicti Chorvaté a Rumuni méli podmalby
ve velké oblibé, naopak u pravoslavnych Srbl Ci
Bulhar( nebyly znamy. V tomto okruhu zakaznik(
mély prakticky nepfekonatelnou konkurenci v iko-
nach (Melnikova Papouskova, 1938, s. 6-7). Zaji-
mava je obliba podmalby v tureckém prostredi, kde
byla technika vyuzivana k zobrazeni text( z koranu
v kombinaci s ornamentalni vyzdobou.

Lidovou podmalbu na skle tak Ize povaZzovat za
fenomén stfedni katolické Evropy, kde v prabéhu
19. stoleti vznikaly roéné statisice obrazk(. V pod-
staté nebylo mozné najit domacnost, kde by ales-
pon jedna podmalba nezdobila vchod ¢i svaty kout
(Obr. 3 a4).

Nejvice dilen pracovalo v horském pohranici
dnesni Ceskeé republiky a pfilehlého Némecka a Ra-
kouska. K nejvyznamnéjSim oblastem produkce
podmaleb patfilo severoceské Novoborsko a okoli
Ceské Kamenice, Sumavska Kvilda a Pohofi (dnes
Sandl v Bavorsku), Jablonecko, moravské Zdanice,
Orlické hory, Javornik a Chebsko.! BEhem 2. polovi-
ny 19. stoleti postupné klesala poptavka po podmal-

bach, které nahradily realisti¢téjsi, a jeSté levnéjsi

barvotisky. Od 70. let 19. stoleti byly nékteré dilny
pravé kvlli nednosné konkurenci barvotisk(l donu-
ceny ukoncit svou produkci, nékteré se preorientova-
ly na kombinaci obou technik (Kafka, 1998, s. 167).
Vyvoj lidové podmalby na skle se na nasem Uzemi
v podstaté zastavil s koncem 19. stoleti, kdy zanik-
la drtiva vétSina dilen na vyrobu lidovych podmaleb
(Kafka, 2013, s. 26, 43). Jedny z nejdéle fungujicich
dilen pUsobily na vychodnim Slovensku a v Rumun-
sku. Malifska technika vSak velmi upadala.

Doznivani lidové tradice trvalo prakticky celé
20. stoleti v pracich malifil navazujicich na lidovou
tvorbu. Samotna technika podmalby nasla uplat-
néni i v propagacnich predmétech. Oblibené byly
vyvésni Stity nebo drobné reklamni obrazky, ¢asto
doplnéné barvotiskem. Na druhou stranu ojediné-
le vznikala i velkolepéa dila modernich umélcl jako
M. Chagala nebo W. Kandinského (Steger et al.,
2019). Zhruba od 70. let 20. stoleti se fada mali-
0 orientovala i na kopie historickych podmaleb ¢i
na volnou autorskou tvorbu inspirovanou lidovym
uménim. Mezi vyznamna dila Ize zafadit napt. pra-
ce A. Scheybalové a kolektivu ve Vytvarném ate-
liéru Muzea skla v Jablonci nad Nisou (Jakoub&ova
- Jelinek, 2021).

Obr. 4: Pohled do autentického venkovského interiéru na fotografii z terénniho vyzkumu, Piestany, 1. polovina 20. stoleti
(Archiv Narodniho muzea, fond Obrazovy archiv etnografie - negativy, S4_20_8).



Rozdéleni podmaleb podle typii

Jak jiz bylo nastinéno v historickém prehledu,
kvalita produkce podmaleb méla viceméné sestup-
nou tendenci. V poc¢atcich se jednalo o exkluzivni
zboZi, které se postupné dostavalo k lidovym vrst-
vam, ¢imzZ se vytracely jeho femesiné kvality. Mezi
podmalbami se rozliSuji tfi hlavni formy produkce.
V mensi mife se jedna o podmalby slohové a fe-
meslné?, zhotovované Skolenymi umélci (Steiner,
2022; Ryser, 1991). Vétsi ¢ast produkce tvofi pod-
malby lidové (pfedevSim Kafka, 2013). Srovnani
vytvarného projevu je predstaveno na obrazcich
(Obr. 5).

a

Obr. 5 a-c: Srovnani vSech tfi typl produkce podmaleb
u zobrazeni sv. Petra - slohova prace (soukroma sbirka, a),
femesina (soukroma sbirka, b) a lidova (H4-90460, c). c
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Slohové a femesiné podmalby

Tyto podmalby jsou dila vysoké umélecké Grov-
né souvisejici se Slechtickym a méstanskym pro-
stfedim. V podstaté se, kromé obraceného malifr-
ského postupu a vyssi nachylnosti k poSkozeni,
vyznamné nelisi od klasickych malifskych dél.
VSeobecné plsobi jako malby na platné ¢i drevé
a vlbec nejcastéji jako rytiny. Malifi vyuzivali nej-
raznéjsi formy modelace tvaru, jako je stinovani
nebo Srafury, a pracovali se spravnou perspekti-
vou. Volba namétu byla ¢asto formulovana pfimo
objednavatelem. Typické bylo vyuzivani predloh pro
jejich zhotoveni, cozZ Ize povazovat za vyznamny
rozdil oproti malifskym dillim s jasnym potlacenim
invence samotného umélce.

Slohové podmalby jsou dila nejvySsi Grovné ur-
¢ena vyhradné pro spolecenské elity, ktera zazna-
menala nejvétsi rozkvét v 16. az 18. stoleti. Nej-
Castéji se uplatiovaly techniky pracujici s drahymi
kovy. Pokud byly pouzity barvy, tak v tlumenych té-
nech nebo v lazurni malbé v kombinaci s kovové
lesklymi plochami. Slohové podmalby se zaméro-
valy spiSe na svétska témata jako Zanrové a ale-
gorické vyjevy, historické scény, portréty a zatisi
(Kafka, 2018, s. 231). Samostatnou kapitolou byly
oblibené portrétni siluety, nékdy doplnéné jménem
nebo inicialami zobrazovaného. VétSina dél vznika-
la na pfimou objednavku. Jako pfiklad Gzkych va-
zeb mezi objednavatelem a vyrobcem podmaleb je
mozZno uvést rodinu Preissler(.

Rané podmalby byly povazovany za netradi¢ni,
kuriézni zbozi. Drobné predméty byly zasazovany
do drevénych ¢i kovovych konstrukci, mladsi rene-
sancni obrazy pak mély nejrliznéjsi ramovani, které
se malokdy zachovalo plvodni, coz dnes bohuzel
neumoznuje blizsi studium.

Barokni podmalby 17. a 18. stoleti byly cha-
rakteristické svou adjustaci do plochych hladkych
cernych ramu imitujicich ebenové dfevo ¢i do pro-
filovanych ramd se zlacenou liStou. Spolu s castym
vyskytem existence protéjskd a cykll Ctyf Ci vice
obrazll Ize predpokladat zpUsob uplatnéni téchto
praci v dobovych baroknich interiérech. Pravdépo-
dobné byly po vzoru obrazl, a zejména drobné&jsi
kabinetni malby, zaclenovany do soudobych obra-

Obr. 6: Toaletni zrcadlo s motivem Memento mori (H2-
16998/a-b), na zadni strané ramu byla plvodné pouze
nozka k postaveni, zavésné ocko bylo pridano pozdéji.
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zovych galerii tzv. mozaikovym zplsobem. Oblibené
lovecké motivy pak mohly byt umistény v loveckych
nebo panskych saloncich nebo jako cykly lemujici
schodisté. Zvlastnim pfikladem uziti byla zrcadla
s malbami symboll pomijivosti, ¢i moralizujicimi
nameéty, nékdy téz nazyvana klasterni (Obr. 6).

ZpUsob zobrazovani byl u femesinych podma-
leb podobny jako u slohovych. Ddraz byl kladen
na mékkou modelaci a jemné tony barev. Malba
byla nadale velmi dobfe femesIné zvladnuta, vyu-
Zivajici ¢asto rytinu do zlaté a stfibrné félie. Oproti
slohovym podmalbam byly ale ponékud jednodussi
a levnéjsi, prizplsobené novému okruhu zakaznik(
z fad méstanstva (Obr. 7).

K tomuto postupnému rozsifeni odbératelské
zakladny doslo v prabéhu 18. stoleti a doznivalo
zlidovéni. Charakteristické bylo zploSténi malby,
zdlraznéni kontur, redukce barevné Skaly a také
zUZeni tematiky na vétSinové naboZzenské naméty.
Ani ramovani obrazl jiZ nedrzi standard baroknich
dél, a setkdvame se s nejriznéjsSimi typy ramd, spi-
Se méné profilovanymi, ve vysokém lesku. Pro zlaté
ramy je dominantni technikou waschgold.*

Vyznamnymi centry s produkci cilenou na més-
tanské vrstvy se po roce 1800 staly zejména se-
verni Cechy spojené s dilnou Vincenze Jankeho
a oblast jihozapadnich Cech s nejvétsi koncentraci
dilen v okoli Zelezné Rudy. Dilny pdsobily v navaz-
nosti na mistni sklarské huté, pfipadné fungovaly
v ramci cechll (Kafka, 2013, s. 8).

Pozoruhodnymi vytvarnymi i technickymi kva-
litami disponuje dilo malife Vincenze Jankeho
(1769-1838) a jeho rodinné dilny (vice Kafka et
al., 2017), typické pestrou plasticky modelovanou
malbou doplnénou zrcadlovym pozadim.

Prace zasazované Casto do zrcadlovych brouSe-
nych a fezanych ramd nebo malované se zrcadlovym
pozadim (napf. vySe zminovany Janke) byly distribuo-
vany do katolickych zemi a pozdéji i kolonizovanych
zemi Latinské a Jizni Ameriky (Brozkova, 2012, s. 22).

Obr. 7: Portrét Mathiase Mladka (H4-58981) a Judity Malowétské (H4-58982). Dvojice podmaleb vznikla pfi prilezitosti
méstanské svatby r. 1790. Jedna se o vzacné zachovalé podmalby, které pfimo v malbé zaznamenavaji jména, postaveni
svatebcanu i datum snhatku. V adjustaci jsou diky poSkozené malbé vidét viozené dopisy. Podmalby jsou v plvodnim stavu
pred restaurovanim, proto zatim nejsou znamy podrobnosti téchto listin.
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Shirka slohovych podmaleb v NM

Soubor podmaleb uloZenych ve sbirkach oddé-
leni starsich ¢eskych déjin Narodniho muzea pred-
stavuje nevelkou, presto rozmanitou kolekci asi
120 predmétd. Vznikly od pocatku 18. do druhé
poloviny 19. stoleti, a jasné u nich prevlada ceska
provenience. Siroké paleta témat byla vytvofena
rdznymi technikami, vyuZzivajicimi predevsim kovo-
vé folie. Pomérné pocetny je soubor podmaleb por-
trétnich, zejména rytych siluet. Z prevazné ¢asti byl
fond formovan od konce 19. stoleti do 70. let 20. sto-

Popis stavu sbhirky

Dnesni sbirkové fondy slohovych podmaleb
byvaji velmi rlznorodé proveniencné, datacné
i technologicky, jak ostatné doklada i sbirka NM.
V podstaté kopiruji styl sbirani téchto dél v minu-
losti, kdy se v soukromych sbirkach objevovaly jed-
notlivé kusy ¢i mensi cykly tak, aby podpofrily jejich
postaveni, byly jakymsi dokladem jejich rozhledu ve
spolecnosti.

Slohové podmalby byly nedilnou soucas-
ti rozvinutého a Uspésného uméleckého trhu
18. a 19. stoleti. Ceské prace byly oblibenym ex-
portnim zbozZim, proto je dnes mlzeme nalézt
v _mnoha zahrani¢nich kolekcich. Stejné tak se
v ¢eskych sbirkach objevuji dila zahraniéni.

VSeobecné jsou slohové a femesliné podmal-
by v lepSim fyzickém stavu neZ produkce lidova.
Tento fakt souvisi jisté s mnohonasobné kvalitnéj-
Sim zpracovanim téchto dél. Umélci byli mistfi ve
svém oboru a pouzivali nejlepsi dostupné mate-
ridly a provérené techniky. DalSim bonusem pro
zachovani téchto dél bylo jejich deponovani v mi-
nulosti. Jako soucasti sbirek jim byla vénovana
péce a byvaly umistény v prostredi, které nevyka-
zovalo takovou miru znecisténi Ci kolisani klimatu
jako venkovské domacnosti. Na druhou stranu je
nutné zminit ¢asté stéhovani sbirek nebo nahlé
zmény maijitele pri prodeji, zabaveni ¢i kradezi,
jimZ byly bohuzel v minulosti vystaveny. Typické

leti cilenymi nakupy ze staroZitnictvi a od soukromych
osob. Dale byl rozsifovan z pozUstalosti nebo darem
sbératel(l Ci verejné Cinnych osobnosti a jejich rodin.
Nékteré kusy pak byly do sbirky zarazeny pfevodem
z divadelniho oddéleni NM (1957), Uméleckoprimy-
slového musea v Praze (1963) a Naprstkova muzea
(1969). Malou ¢ast nabylo muzeum prostrednictvim
odevzdaného zestatnéného majetku ze Slechtické-
ho i soukromého vlastnictvi po druhé svétové valce
(KuneSova, 2021).

jsou také zmény ramovani, tak aby odpovidalo
dobovému vkusu ¢i celkovému vzhledu mistnosti.
U Slechtickych sbirek se Ize Casto setkat se sna-
hou o sjednoceni shirky pozdéjSim uniformnim za-
ramovanim. Drobna dila byla téZ adjustovana ve
formé kazet. Malokdy se tak dochovala autorska
adjustace. Cennym prikladem mUze byt adjustace
¢asti cyklu od rodiny Preisslert ze sbirek NM, kte-
ra byla béhem restaurovani podrobena prizkumu
(Obr. 8).

| pfes celkové lepSi stav sbirky ve srovnani's lido-
vou produkci je na vétSiné podmaleb patrné néjaké
poskozeni. V dusledku starnuti pouzitych materiall
nastaly u pfevazné vétsiny podmaleb vizualni zmé-
ny obrazu. Znaénou degradaci vykazuji zrcadlové
plochy. Zejména tam, kde doslo k mechanickému
poskozeni sklenéné desky nebo k naruseni ¢i ztra-
té adjustace.

Prakticky u vSech pfipadd lze misty pozorovat
krakelovanou a oddélujici se barevnou vrstvu,
destrukce obrazu vSak nebyva fatalni.

Vrstvy platkového zlata, které nebyly poskozeny
mechanicky, jsou obecné pomérné stabilni, zatim-
co platkové stfibro je jiz u mnoha predmétd ¢astec-
né z¢ernalé. Zejména u praci v kombinaci s techni-
kou eglomisé tak mnohdy muze vznikat zavadéjici
dojem tlumené barevnosti, ktera byla plivodné na-
opak velmi vyrazna a kontrastni.
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Obr. 8 a-d: (a) Alegorie vzduchu (H2-31266), (b) Alegorie vody (H2-31267), (c) Alegorie zemé (H2-31268), (d) Alegorie ohné
(H2-31265). Obrazy jsou soudasti cyklu Ctvero rocnich obdobi, ktery ziskalo NM do sbirek jako celek. Véechna Gtyfi dila byla
osazena do shodnych zlacenych baroknich ramud s oznacenim Wasser, Erde, Luft a FOyer. Autorstvi bylo pfipsano Danielu
Preisslerovi.

Dle kunsthistorické studie (KuneSova, 2021) dvé ze Ctyf alegorii vytvofil Preissler podle Albaniho predlohy pro objedna-
vatele z Turina, dalsi dvé pak pro obdobny cyklus pro Mantovu. Predpoklada se, Ze plvodné existovaly dva étyrdilné cykly
stejnych namétd, vZdy z poloviny dochované a dnes druhotné sestavené v jeden celek.
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