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Al: Mizes se prosim, tak jako vsichni nasledujici respondenti’, kratce predstavit?
VER: Mé jméno je Veronika Kyrianova a narodila jsem se 12. 7. 1985 v Ceském
Krumlové. Vystudovala jsem magistersky obor Dramaturgie ¢inoherniho
divadla na DAMU a stale dokoncuji studium germanistiky na FF UK. V letech
2011 aZ 2013 jsem byla dramaturgyni Cinoherniho studia v Usti nad Labem.

A od té doby, jiz 10 let, ptisobim jako dramaturgyné, autorka, rezisérka - spolu
s Richardem Némcem v umeéleckém duu VerRich - i prilezitostna performerka
a kulturni manazerka na tzv. nezavislé umeélecké scéné jak v Praze, tak prede-
v§im v regionu severnich Cech a éeském prihraniéi, odkud s nasim spolkem
GOGLMOGL produktion? vyvijime ¢asto preshrani¢ni a mezinarodni kulturni
aktivity. Mimo to prekladam a tlumoc¢im z némciny a od roku 2014 do soucasnosti
jsem byla ¢inna také jako védecka pracovnice Divadelniho oddéleni Narodniho
muzea v Praze?, kde jsem se vénovala dokumentaci procesu vzniku uméleckych
dél a tématu prace v kontextu uméni. Tato dokumentace se zamérovala

na procesy pripravy scénickych dél v rtiznych typech souc¢asného divadla

a performativnich akci, udalosti a projektd na hranici divadla a dalSich druhi
uméni na tizemi Ceské republiky. Vycerpavajici medailon, ne?

Al: Ano, myslim, Ze to staci. Ty tedy nazyvas sama sebe performerkou?

VER: Ano, obcas se tak pojmenovavam, protoZe nejsem vystudovana herecka, ale
ucinkuji v nasich vlastnich autorskych performativnich projektech, které jsou
vzdy osobni, vétSinou dokumentarni a z¢asti i autobiografické, a snazim se o né-
jaky typ neherectvi. Jsem viceméné sama sebou a vykonavam domluvené tkony.
Z divodu podminek, které panuji na nezavislé scéné (velmi strucné: malo
penéz, malo casu), je také zkouseni novych performativnich tvart omezené.
Pracujeme casto s improvizaci. A také pokazdé experimentujeme s formou,
zapojujeme a kombinujeme rizna média, pohybujeme se transdisciplinirné,
avtymu je vétsSinou vice spoluautor; tak chapu ostatni vystupujici. Perfor-
mance art je pro nas velkym zdrojem nebo minimalné inspiraci, a védomeé
jeho principy vyuzivame.

g

Al: Termin ,neherectvi* mi pfipomnél ,nedivadlo” Ivana Vysko¢ila, tj. autorské
herectvi, a miizeme k tomu pricist dialogické jednani s vnitfnim partnerem, pokud

se pohybujeme v ceském prostredi a novodobé tradici, ale to asi nemas na mysli?
Rozumim tomu spravné, Ze performer je ten, kdo vystupuje pred lidmi v néjakém jednani,
kdy ovsem netvori hereckou postavu, feceno s Otakarem Zichem?, ale jde mu o vice
¢i méné komponované (artificialni) autorské vystoupeni, ve kterém je pohybliva
hranice mezi ukazovanim (ostantare) sebe sama a stylizovanym vyjadfenim?

1| Pivodné jsem chtéla *(hvézdickou) u rodové ohebnych slov v ramci celé publikace oznacovat zastoupeni
vs$ech gender. Narodni muzeum vsak zadny zplsob zahrnuti genderové plurality do psaného textu nepouziva.

2 | Blize viz: https:/www.goglmogl.cz
3 | Déle téz jako DONM.

4| Myslen je estetik Otakar Zich, ktery tyto pojmy rozliuje ve svém teoretickém spise z roku 1931 Estetika
dramatického uméni: Teoretickd dramaturgie.
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VER: Ano, myslim, Ze by se to takto dalo vyjadrit.

Performativni jednani ma autoreferencni a konstitutivni charakter (zna-
mena to, co zpusobuje, a zaroven utvari skutecnost, o které vypovida), jak
muZeme Fici spolu s J. L. Austinem, britskym zakladatelem teorie fecovych
aktt, ktery své tvrzeni doklada na performativnich slovnich vypoveédich®.
Koncept ostenze (demonstrace, prezentace) zde znamena predevsim komu-
nikaci originaly a praci s neznaky (materialita a i¢inek ptisobeni objektt
i aktli prestavaji byt zavislé na vyznamech). Uéastnik zakousi ¢isté fenomény,
véci nikoli ,jakoby* ale ,samy o sobé“.

Performanci bych ale spis$ nez vystoupenim nazyvala udalosti, protoze
udalostni a zkusenostni charakter performance zdiraznuje mnoho teoretiku,
kteti tak narazeji jak na zménu podminek produkce, tak i recepce umeéleckého
dila, artefaktu ¢i spise arteaktu (coz je termin ¢eského divadelniho teoretika
Jana Roubala); tedy procesu déni, kterého se ticastni a které aktivné svym
jednanim spoluurcuji vichni zrovna pritomni. Hranice mezi aktivnimi tvirci
(aktéry) a pasivnimi divaky (recipienty) zanika a jejich role se mohou libovolné
prevracet. Pravé proces ,face-to-face® tj. bezprostredni komunikace a interakce
mezi,jevistém" a ,hledistém"“ (kde ani jedno neni jednoznacné dano), efemérni
Zivouci zkusenost pritomného okamziku a jeho fyzicky i psychicky t¢inek, stoji
v centru performance jako uméleckého dila”.

Performer je navic zameérneé laik, tj. neni vyskoleny herec, neni trénovany
ani ve zpévu, ani v pohybu, a v jeho projevu se akcentuje autenticita, provo-
kativni prezence namisto ztélesnovani postav a konceptualni rovina prova-
déného aktu. Performer je také oznaceni pro herce tzv. postdramatického
divadla?, jehoz estetika vykazuje mnoho podobnosti praveé s performance artem.

Al: Jaky je tvij vztah k médiu performance? Co pro tebe toto médium znamena?
VER: Toto médium pro mé krom jiného znamena jedno z hlavnich témat mého
vyzkumu v poslednich letech a také této knihy, na které pracuji posledni dva
roky spolecné s Antoninem Brindou a vSemi respondenty, se kterymi jsou
na nasledujicich stranach uverejnéné rozhovory a kteri se k tématu méli zajem
a Cas vyjadrit.

5| Pojem ,performativni zacal byt pouzivan v roce 1955 na Harvardu v ramci Austinova cyklu pfednasek
Jak udélat néco slovy.

6 | Blize viz téz MERENUS, Ales. Divadlo a performance aneb Od divadelni sémiotiky k performancénim studiim.
In: SLADEK, Ondrej (ed.). Performance/performativita. Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2010, s. 149-170.

7 | Presto vznikaji i akce, kdy se s recipientem zvenéi ani nepocita nebo je viceméné nahodny.

8 | Postdramatické divadlo je koncept némeckého teatrologa Hanse-Thiese Lehmanna, ktery pod tento pojem
shrnul zmény, ke kterym v divadle dochazi od 80. let 20. stoleti, kdy se zacala rozostfovat hranice mezi divadlem
a performance artem. Mezi znaky postdramatického divadla patfi mj.: dehierarchizace vyrazovych prostredkd,
simultaneita, hra s hustotou znaku, ddraz na hudebni slozku, vizualni dramaturgii, télesnost, vpad realného
(autenticity, dokumentérnosti), produkce prezence, zamérna nedramaticnost ¢i absence déje, spoluprozivani
Jtady” a ted" ad.
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Miij vztah k performanci se vyvijel pres zkouméani obsahu tohoto pojmu
a celé terminologické diskuze, ktera se okolo néj stale vede, protoze (se) ho v sou-
casnosti odlisné chapou lidé edukovani, trénovani a socializovani v kontextu
soucasného, predevsim experimentalniho, fyzického a interme-dialniho diva-
dla, ajinak lidé z dal$ich druhti umeéni, predevsim vizualnich, a jinak zase treba
¢lenové kulturologické nebo antropologické obce. Debata a rozpory ohledné
rtznych definic tohoto pojmu jsou ale zfejmé jeho integralni soucasti.

V téhle diskuzi pro mé bylo dilezité trochu si sama pro sebe obhéjit, Ze zaby-
vat se soucasnou performanci je relevantni v Divadelnim oddéleni Narodniho
muzea. Ale na zakladé opétovné cetby Hanse-Thiese Lehmanna, Eriky Fischer-
-Lichte nebo Claire Bishop’ i sledovanim soucasné kulturni produkce a jejich
tendenci jsem se ujistila, Ze performance je to pravé téma, protoze je to forma,
ktera stale vic propojuje vsechny klasické druhy umeéni (jak potvrdil i Toméas
Ruller svym schématem na konferenci ,Mezi vizudlni performance a divadlem )
ajetoihledisko, kterym se v soucasnosti - de facto od performativniho obratu -
umeéni vyznamnou mérou ¢te a vnima.

Al: Souhlasim, bylo by zpozdilé, kdyby to vice nez pulstoleti, jez proslo od ,,performativ-
niho obratu” nevzali teatrologové-muzejnici na védomi a drzeli se predstavy o divadle
ze 40.-50. let minulého stoleti. Tak jako se dnes neda viibec obhajit absence shirko-
tvorby u alternativniho divadla, neni mozné uhdjit ani to, Ze by fenoménu performance
nevénovali pozornost ani po tolika desetiletich jeho existence... (Nebudeme si to v této
chvili komplikovat tim, Ze je mozné sledovat a dokumentovat kazdodennost prizmatem
performativity, a tedy, Ze to ,divadlo”, které lidé ,hraji“ dnes a denné v ramci vespolné
komunikace, pocinaje socialnimi rolemi a denni uzitou scénografii a kostymy nekonce,
vSechny ty demonstrace, manifestace, slavnosti, imatrikulace, inaugurace, dekorovani...
a jiné ,podivané”, Ize metodologicky definovat také teatrologicky™. Ale to se dostavame
hodné daleko. Omlouvam se, pokud jsem té obsahem svych reakci pretiZila. Rada se
pfizpisobim tvym preferencim a budu klast jen struéné, jasné a relevantni dotazy.)
VER: Ne, to je v poradku...

Jen mé pak zajimaly rizné podoby soucasné ,,umélecké performance?
amoznosti jeji dokumentace, coz je opét velké a (nejen pro mé) dosud ne zcela
uspokojivé doresené téma. Soustredila jsem se pritom hlavné na vznik novych
performanci a na rizné zptsoby pristupt k jejich tvorbé, koncipovani a pri-
pravam a také na praktické kazdodenni podminky, za jakych se tato tvorba
v soucasném umeéleckém provozu odehrava.

9| Jsou myslena dila jako Postdramatické divadlo (H-T. Lehmann), Estetika performativity (E. Fischer-Lichte)
nebo The Social Turn: Collaboration and Its Discontents (C. Bishop) - blize viz seznam literatury na konci
publikace.

10 | Konferenci Mezi vizudlni performance a divadlem uspofadala performerka a vytvarna teoreti¢ka Jana Orlova
20. 11. 2019 na AVU v ramci svého doktorandského vyzkumu.

11 Viz napf. dilo amerického sociologa a antropologa Ervinga Goffmana Vsichni hrajeme divadlo (1956/1959).

12 | Pracovni pojem autorky vyjadfujici dilo performativniho, situa¢niho, mezidruhového, tj. hybridniho,
charakteru prezentované nazivo jako uméleckeé dilo.
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Blize jsem se zabyvala dokumentovanim performanci Kaci Olivové nebo
Davida Helana a performancnich festivaltt Malamut, Festival nahych forem
a Performance Crossings, protoZe jsem chtéla proniknout do zptisobu premysleni
o performanci z perspektivy nedivadelniho uméni. Tato negativni definice je
pro samotné soucasné divadlo, které ma DONM v popisu prace dokumentovat,
jisté dhlezita, protoze na zakladé negativniho vymezeni a sledovani okraje
je mozné 1épe pochopit stfed, i kdyz dovolit si to je samozrejmeé pro jakoukoli
instituci zaroven luxus, neni-li dostate¢né pokryt pravé onen stred... Pro Na-
rodni muzeum vznikl z této dokumentace napft. i film ,Procesy tvorby soucasné
umélecké performance .
No, a pak tu bylo zadani od Narodniho muzea, Ze by z mého vyzkumu mél
vzniknout vétsi pisemny vystup, kniha.
Prizvala jsem k ni vystudovaného teoretika performance artu a praktikuji-
ciho performera Antonina Brindu a od ptivodniho zaméreni na dialog divadla
a performance artu, které nadm vyvratila na konci roku 2021 uskutecnéna
interni anketa', jez ukazala, Ze toto téma je v dobé postmedialni tak trochu
passé, se nas fokus presméroval na téma propojenosti performance s akti-
vismem, resp. politicky nebo socialné angazovanou performanci.
Tenhle smér nakonec zvitézil, protoze nam prisel i v souvislosti se silici
vSeobecnou krizi ve spole¢nosti, stupnovanou probihajici pandemii covidu
avalkou Ruska na Ukrajiné, velmi aktudlni a nosny i pro souc¢asny umélecky
diskurz.
Al: Chapu to tedy spravné, Ze z ankety vyplynulo, Ze jde uz dnes o dva paralelné se
vyvijejici umélecké druhy, které se nutné nepotrebuji pro svou existenci, a proto
uz je trochu passé zkoumat jejich vztah?

VER: Ne, spise naopak...

RozliSovat mezi jednotlivymi uméleckymi druhy a zkoumat jejich vzajem-
né vztahy mliZe pisobit jako anachronismus v dobé, kdy se umélci svobodné
obsluhuji témi médii, ktera jim prijdou pro jejich vyjadreni zrovna nejvhodné;j-
§1, aniz by pro né bylo dutlezité své dilo do jednoho nebo druhého média primo
vrazovat. Hranice a prechody mezi jednotlivymi druhy umeéni zacaly byt
propustné a ¢im dil méné podstatné, dila maji ¢asto intermedialni nebo tran-
smediilni charakter. Umélecka performance navic i z kfiZzeni zanrt vznikla,
jako sama o sobé hybridni druh na pomezi vytvarného umeéni, body artu, diva-
dla, hudby;, tance ad.

Al: Aha, omlouvam se, Ze jsem nepochopila zavéry vasi ankety hned napoprvé.
Rozumim diilezitosti presnéjSiho vyhodnocovani poskytnutych informaci a budu se

13 | Videosestfih z dokumentace vybranych umélct v ramci pfiprav a prabéhu festivalu Performance Crossings
z roku 2020 je ke zhlédnuti osobné v DONM.

14 | Interni anketu jsme rozeslali v prosinci 2021 cca 30 teoretikiim i praktik(im z oblasti sou¢asného performance
artu a nezavislého divadla a ziskali téméf 20 odpovédi, z nichZ pro nas vyplynul zavér, Ze zkoumat nové vztah
téchto dvou druh uméni je anachronismus.
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DRIVE - 80. léta DNES - v$echno se prekryva

klasické druhy
na okraji

MUZICKA

UMENI
PERFORMING
ARTS
PERFORMANCE -
) w
RATURA
PERFORMANCE
prazdno ART

Rekonstrukce schématu Tomase Rullera

snazit v budoucnu predejit podobnym nedorozuménim... MiZes nyni nastinit kontext?
Co se rozumi angazovanou performanci?
VER: Je to performance, jejiz cile a i¢inek lezi nejen v oblasti uméni, ale i mimo
ni. Je to tedy hybrid na pomezi umeélecké a mimoumélecké sféry, umelecké
apolitické akce. Je to forma, ktera chce uméleckymi performativnimi prostredky
docilit zmény ve skutecném zivoté, v readlné politice. At uz upozornit na jisté
problémy a podnitit o nich spolecenskou diskuzi, nebo s nimi do jisté miry
iskutecné pohnout.
Al: Jako treba kdyz mladi cesti disidenti zalozili Spolecnost pro veselej$i souc¢asnost
a na konci 80. let usporadali napriklad Béh tridou Politickych vézid? Anebo happening
Kazdy na svém pisecku? (Inspirace polskou Pomeranéovou alternativou byla védoma.)
Coz mi pripomina - jesté to tu nezaznélo - jaky je vztah happeningu k performanci?
VER: Happening je jeden z druhti ,,akéniho uméni®, kolektivni akce se socialnim
rozmérem. Dalsi druhy akéniho uméni nebo umeéni akce, coz jsou pojmy jedné
z méala ceskych teoreticek tohoto Zanru, Pavliny Morganové, jsou ,land art“
(akce vztahujici se k prirodé a krajiné) a ,body art*, télové akce (v nichz jde
o prozitek téla), ke kterym se radi i performance.
Performance je klicovy pojem akéniho uméni, nastupce pojmu happening.
Termin se ustaluje od 70. let 20. sto-leti v souvislosti s rozvojem body artu
a oznacuje nejrtiznéjsi akce provadéné pred nebo spolu s divaky. Je mozné
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ho pouzit k oznaceni celé Skaly pristupti od extrémniho body artu (jako byly
akce rakouskych akcionisttl) aZ po akce souvisejici s experimentalnim divadlem,
tancem nebo hudbou. Principem performance, jak bylo uz nastinéno vyse, je
krizeni a prostupnost hranic klasickych druhtt uméni (vytvarného, divadla,
hudby, tance, literatury ad.).

Al: Dékuji za objasnéni a zaroven se omlouvam za tuhle terminologickou odbocku,

ktera by mohla vést k dalsi diskuzi ohledné definice performance, ale pokracujme

prosim dal konkrétné angaZovanou performanci...
VER: V ramci této formy je treba rozliSovat stupné politického naboje; ne kazda
spolecensko-kriticka a angazovana performance je aktivisticka. V ¢eském
prostredi se aktivismus casto spojuje s né¢im prilis radikalnim a neziddoucim.
Tomuto vniméni si dovolim oponovat. Aktivismus pro mé znamena ,pouze*
verejné priznany a prosazovany politicky nazor. Ale je jisté spojen s ostrejsi
formou akce, ktera si klade vys$si naroky na sviij realny dopad a je ¢asto vedena
ivétsinaléhavosti.

Pro aktivistickou umeéleckou akci je mozné uzit také terminu artivismus,
coz je jednoslovné vyjadreni pro spojeni artu (uméni) a aktivismu. S timto
pojmem u nas operuje predevsim umeélkyné Tamara Moyzes, ktera vjednom
z rozhovor®'®, ktery jsme s ni béhem vyzkumu vedli, uvedla také ¢tyri nejda-
na odrazu akce v médiich, proto se s medidlnim obrazem védomé pracuje,

2. interdisciplinarita - artivisté ¢asto spolupracuji s odborniky z jinych obort
na dané téma tak, aby mu presné rozuméli a méli v této expertize oporu, 3. znalost
legislativy - artivismu jde o skute¢né zmény a dostava se do skutec¢nych

stretl se zakony, tedy znat zakony je predpokladem pro tispésnost akce,

4. dobra nacasovanost - k tomu asi neni tfeba nic dodavat. Tyto principy je
mozné v mensi ¢i vétsi mire vypozorovat i u ne primo aktivisticky oriento-
vanych performanci.

A stejné jako se angazovanost pohybuje na urcité skale, je tieba také rici,

Ze ne kazda angazovana performance je skutecné uprimneé angazovana;
nekdy je to jen selfmarketing, ktery umélecky ramec ve skutec¢nosti neprekra-
Cuje, ale ma za cil danou akci zviditelnit, prip. skandalizovat a dobre prodat
na uméleckém trhu. Navic, nasazujeme-li na aktivistické uméni ta nejvyssi
méritka, aby bylo skute¢né mozné ubranit se dojmu, Ze jde jen o tzv. ,nedélni
aktivismus“®, mélo by byt umélecké dilo tohoto zaméreni podlozené i dlou-
hodobym a konsekventnim politickym postojem, a tedy i autentickou

Zivotni praxi.

Snahy, kdy uméni (ne)vykracuje z oblasti své autonomie do politické roviny,
jsou také dlouhodobé predmétem diskuzi.

15 | Audiozaznam rozhovoru z 6. 5. 2022 je ulozen v archivu dokumentace soucasnosti (performance) v DONM.

16 | Mysli se prilezitostny, nedusledny aktivismus ,na oko".
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Stav Ceské diskuze vykresluje napt. teoretik umeéni a vytvarnik Vaclav
Magid, kdyz se ve svém ¢lanku na webu artalk zabyva rozpory aktivistického
umeni” a spolu s Walterem Benjaminem upozornuje na problém estetizace
politiky: Zdd se, Ze termin ,estetizace politiky " je stdle adekvdtni pro vyjadreni
urcitého problému, se kterym se soucasné aktivistické uméni potykd. Vyjadru-
je totiz nezddoucti presun mezi dvéma hodnotovymi sférami: estetizace politiky
znamend, Ze politika jiz neni predmeétem aktivniho jedndni, ale kontemplativniho
nazirdni, nenti jiz oblasti zdjmu a angaZovanosti, nybrz bezzdajmového pozitku.”

A pokracuje dovysvéetlenim: Na estetickém pozitku neni nic Spatného. Problém
se tu tykd kriklavého rozporu mezi proklamovanymi zaméry umeélce-aktivisty

a faktickym zptisobem pouZiti jeho dila v instituciondlnim ramci umeéleckého
provozu. Tvrdime kupvikladu, Ze chceme ovliviiovat vztah Siroké verejnosti

a vyloucené minority - ve vysledku ale misto toho promlouvdame pouzek tizké
kulturni elité recipientii soucasného umeni.

Presto ale dava aktivistickému uméni Sanci, at uz v podobé sluzebného
umeéni pro nejriznéjsi propriety uzivané pri protestech a demonstracich
(viz foto na s. 14), nebo i uméni galerijnimu, ovSem s vyhradou: Nechci tvrdit,
ze umisténi aktivismu do ramce uméleckych instituci vidy automaticky znamend
estetizaci politiky, kterd znehodnocuje angazovanou sloZku a ¢ini z politického
problému predmét estetického pozZitku. Konec konctl, i galerie jsou prostory verejné
debaty (...). Jen je potveba presné zvolit formu a cile, aby galerie skutecné zacala fun-
govat jako prostor pro katalyzaci verejné diskuse a jeji vypusténi Zadanym smérem,
a nikoliv jako elitni prostredi pro kontemplaci viceznacnych vypovédi.

Zaroven Magid v jiném svém textu Od estetizace politiky k politizaci uméni
a zpét. Bludny kruh soucasného ,politického umeéni” angazované uméni opétovné
zpochybnuje a doplnuje dilezity bod diskuze, kdyz pise, Ze Sirsi verejnost pomeérné
casto reaguje na socidlné orientované uméni tidivem ¢i nevoli nad skutecnosti,
ze se néco takového vitbec vydavd za umeéni...'s

Svij vyse uvedeny clanek Magid zakoncuje poznamkou, Ze neni dobré brat
aktivistické uméni esencialisticky, ale kazdy pokus o propojovani aktivismu
aumeéni podrobovat poctivé kritické reflexi. K tomu myslim davaji rozhovory
v této knize prilezitost, protoze dopodrobna odkryvaji motivace, zdméry,
pristupy i dosah jednotlivych umélct.

Al: Jaky je tvij vztah k aktivismu? Proc se v téhle knize zamérujes na performance

ve vztahu k aktivismu?
VER: V nasi dobé azkosti, jak by se soucasny Zeitgeist dal pojmenovat, izkosti,
kterou sama ¢astecné pocituji vzhledem ke klimatické krizi, digitalni transfor-

17 | MAGID, Vaclav. Rozpory aktivistického uméni. In: Artalk.cz [online]. 15. 8. 2013 [cit. 2023-03-12]. Dostupné
z: https://artalk.cz/2013/08/15/rozpory-aktivistickeho-umeni

18 | MAGID, Vaclav. Od estetizace politiky k politizaci uméni a zpét. Bludny kruh soué¢asného , politického uméni”.
In: SEVCIK, Jifi, MORGANOVA, Pavlina, NEKVINDOVA, Terezie a SVATOSOVA, Dagmar (ed.). Ceské uméni
1980-2010. Texty a dokumenty. Praha: VVP AVU, 2011, s. 628-632.
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maci a ji akcelerované transformaci prace, nuklearni hrozbé nebo migraci velkych
skupin obyvatel nasi planety v disledku valecnych konflikti a ekologickych
katastrof, myslim, Ze je nasnadé mluvit i vumeéni o aktivismu, politickém a spo-
lecenském angazma jako jedné z odpovédi na pritomné strachy a nebezpeci.

A nase kniha ma byt pokusem podivat se na jeho rtizné podoby, jak se v sou-
¢asnosti manifestuji na izemi Ceské republiky v umélecké performanci, ktera
skrze sviij charakter a moznost bezprostiedni rychlé akce a reakce ve verejném
prostoru ma a méla k aktivistickym gestiim vzdy blizko.

Ceské uméni se také v poslednich 20 letech oproti dobé predtim vyraznéji
politizovalo. Ale neni to jen ¢esky trend, politicky obrat na poli uméni doklada
iprevaha politickych témat na celé fadé vyznamnych mezinarodnich prehlidek
od nultych let nového milénia. Jiz vySe zminéna Pavlina Morganova ve své studii
Ceské vytvarné umeéniv obdobi transformace. Vztahy uméni a ,angazovanosti‘®® popi-
suje tento postupny proces repolitizace ¢eského umeéni, ktery byl naplno odstarto-
van aZ se zavrsenim porevolucni transformace, a to jak celé spolecnosti, tak i uméni
a spolecenské role umeélct a také uméleckych forem a uméleckého provozu.

Uméni po roce 1989 bylo vniméano prizmatem zkusSenosti s komunistickou
diktaturou, v niz tzv. ,angazované uméni“ bylo nastrojem prosazovani a utuzo-
vani totalitni politické ideologie, proto aZ témér do roku 2000 v Ceské republice
prevladalo ,,uméni pro uméni‘, domnéle apolitické a bez vyraznéjsiho angazma.
Presto od poloviny 90. let 20. stoleti, jak doklada Morganov4, je mozné sledovat
ve vytvarném umeéni stopy ,,rozptylené sociilnosti“ a od prelomové vystavy
manzel Sevéikovych SniZeny rozpocet® v roce 1997 dochazi v uméni k védo-
mému prebirani jeho politické role. Od konce 90. let 1ze pak mluvit jiz o ote-
viené angazovanosti umeélecké scény.

Al: Prekryva se to s fenoménem, ktery Vaclav Havel pojmenoval ,,blba nalada®, a jini

hovorili o vystfizlivéni spoleénosti z iluzi, které pfinesla ,sametova revoluce”. Totéz

se délo v ceské literature nebo kinematografii a Ize k tomu najit spoustu prikladi

i dobovych kritickych ohlast a polemik...
VER: Vytvarny kurator a teoretik Jan Zalesak v navaznosti na Claire Bishop
ve své publikaci Uméni spoluprdce? pojmenovava tzv. socidlni a komunitni obrat
v soucasném Ceském uméni od konce 90. let 20. stoleti, ktery kromé kolektivni
umeélecké praxe znamena dalsi priklon k socialné a politicky angazovanéjSim
projeviim. Uméni vSak nikdy neni nevinné, je to - jako verejny akt, akt urceny
verejnosti, vefejny projev nazoru ve spojeni s emocionalitou - vzdy politikum.
I kdyzZ se jako takové samo nechépe.

19 | MORGANOVA, Pavlina: Ceské vytvarné uméni v obdobi transformace. Vztahy uméni a ,angaZovanosti‘.
Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény. [online]. Praha: VVP AVU, 2010, no. 9, s. 56-108 [cit. 2023-03-21].
ISSN 1802-8918. Dostupné z: https:/vvp.avu.cz/app/uploads/2014/08/sesit-2010-S-morganova.pdf

20 Viystava Snizeny rozpocet, 1997, Manes, Praha. Manzelé Sevéikovi se dlouhodobé zabyvali reflexi politického
uméni a jeho spolecenské role na mistni scéné.

21| ZALESAK, Jan: Uméni spoluprdce. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 2011.
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Al: Bezpochyby, moje velka pamét hned nabizi mnoho pfiklad z riznych ¢asovych
vrstev a souvislosti, za vSechny jeden jediny: jako znacné politikum mize byt vnimana
treba i zdanlivé nevinna pisnicka 0 malém blbém psickovi, jak ukazaly ohlasy na tvorbu
Suchého + Slitra na zac¢atku 60. let. Co znamena treba, ze malé koté spalo v boté, Fesili
i na ustrednim vyboru statostrany...
VER: U zivého fyzického umeéni to myslim plati dvojnasob, protoze umeélci
ve svém dile nasazuji sami sebe tim, Ze redlné a nazivo d€laji pred ostatnimi
lidmi vice ¢i méné vyzkousené nebo zcela nevyzkousené i zcela necekané véci
abariéra mezi aktéry a icastniky se casto chape jako pohybliv4, fluidni. A tak
umélci také obcas nechténé prichazeji k Grazim (viz rozhovor s Vladimirem
Havlikem ad.) anebo strettim se zakonem ¢i podrazdénou verejnosti (viz rozho-
vor s Jifim Surtvkou ad.).
Al: A jaka je vlastné strucna historie propojeni performance
a politického angazma, prip. aktivismu? Ve svété a u nas?
VER: Tak asi zalezi na Ghlu pohledu, ve smyslu toho, co vSechno lze oznacit
jako umélecky aktivismus.

Vznik performance artu tak, jak se utvarel v ramci konceptualniho uméni
v 50. a 60. letech 20. stoleti, divadelni avantgardy (Antonin Artaud, Jerzy Gro-
towski, Peter Brook), ktera méla blizko k rituilu a usilovala o divadlo ti¢asti,
nebo uz predtim v ramci hnuti DADA a mezivale¢né avantgardy, byl sdm o sobé
v zasadé politickym gestem?? - namifenym proti nacionalismu, faSismu a impe-
rialismu, proti nesmyslnosti valky a nasili, proti spole¢enskym konvencim
a tradi¢nim umeéleckym formam nebo i proti institucionalizaci, snobstvi
a prodejnosti (v) umeéni. Takze se da s lehkou nadsazkou rici, Ze performance
byla angazovana odjakziva a historie propojeni aktivismu a performance kopi-
ruje celou historii této umeélecké formy:.

Za priklady politické nebo aktivistické performance ve svété je mozné jme-
novat: interaktivni a na spriznéné komunity cilici happeningy Allana Kaprowa
poradané od roku 1958 na newyorské umeélecké scéné nebo Cut Piece (1964) od
Yoko Ono, ve kterém si umélkyné nechala od Gc¢astnikt rozstrihat své nejlepsi
Saty, v cemz Cast kritiky spatfovala feministické poselstvi o objektifikaci, zrani-
telnosti a manipulovatelnosti zenského téla, i kdyz sama Yoko Ono to spise
popirala. Nepopirala jiz vSak protest proti valce ve Vietnamu a pacifistické po-
selstvi své slavné kolaborativni performance s Johnem Lennonem Bed-In (1969).

V témzZe roce probéhla také akce Valie Export Aktionshose: Genitalpanik,
jejiz feministicky obsah byl nezpochybnitelny a autorka i diky své radikalite
byva razena - jako jedna z méla Zena a zfejmeé proti své vili - k okruhu Viden-
skych akcionistti.

22 | Spojovat performance art a aktivismus jen s 20. a 21. stoletim je sice z hlediska vyvoje terminu pfesné,
ale presto iluzorni. Lze vzpomenout napf. na akci slavného Bostonského piti ¢aje (1773), kdy se protestujici
prevlékli ze symbolickych divod( do kostym( indiand a nahazeli do more bedny s ¢ajem.
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Dale je mozné pripomenout napr. akce Josepha Beuyse: I Like America
and America Likes Me (1974), coZ byl jeho slavny tridenni pobyt v jedné galerii
spolu s kojotem jako praobyvatelem Severni Ameriky, nebo 7000 Eichen
(1982-1987), rozsahlou zazelenovaci akci spocivajici v sazeni 7000 dubi
v némeckém Kasselu.

Jako kolektiv jsou na americké scéné od poloviny 80. let 20. stoleti vyrazné
Guerilla Girls, skryvajici svou identitu za gorilimi maskami a pouzivajici
performance a humor ke kritice sexismu a rasismu v umeéni jako takovém
auméleckém provozu, ale i vSech dalSich vrstvach spolecenského Zivota.

A neni mozné nevzpomenout na Marinu Abramovic¢ a napr. jeji Balkan
Baroque (1997), performanci, v niz umeélkyné cistila hromady jatecnich kosti
od masa a krve na vyraz svych emoci ohledné jugoslavské a jakékoli valky:.

To bylo jen par znamych ikonickych prikladi za vSechny, izké propojeni
politického angazma a performance je z nich vSak zrejmé. Dalo by se takto
pokracovat jesté velmi dlouho?.

Al: Mluvis stale o svété... A jak to bylo na ceské nebo ceskoslovenské scéné?
Zde si pomtizu dizertaci Lucie Vachové Socidlni témata v projektech ceského
konceptudlniho a akéniho umeéni (od konce 80. let do soucasnosti)?4, ktera detailné
popisuje dany vyvoj.

Akcni umeéni se v nasem prostredi rozvijelo od 60. let 20. stoleti predevsim
v aktivitdch Milana Knizaka s podporou Jindficha Chalupeckého?, diky niz
doslo k navazani kontaktd s mezinarodnim hnutim Fluxus. Knizak naptiklad se
svou skupinou Aktual v roce 1967 vyhlasil mésic brezen mésicem pospolitosti
a s prateli rozeslal velké mnozstvi dopisti vyzyvajicich ke spoluticasti cast
establishmentu a fady organizaci i jednotlivcd, aby je tak spolu s ostatnimi
vybidl k jakymkoli aktivitam, které by znamenaly upevnéni dobrych vztaht
a zvyseni solidarity mezi lidmi. Ve stejném roce také koncipoval svou akci
Pradtelstvi se stromem, kterou realizoval az o tfi roky pozdéji v Zapadnim Berliné
avniz usiloval o mezidruhovou komunikaci, kontakt s odlisSnou Zivou bytosti.

Vztah ke krajiné a ekologické otazky ve svych pracich tematizovali roz-
liénym zptsobem také napi. Milos Sejn, Jan Steklik, Vladimir Havlik, Tomas
Ruller nebo Jiri Hynek Kocman.

Dal$imi predstaviteli tehdejSiho akéniho uméni, u kterych se da sledovat poli-
tické 1adéni, jsou Jan Mléoch, Karel Miler nebo Petr Stembera, zaméfeni ¢asto
na prozitky téla s pritomnosti fyzického i psychického zranovani, které byly ofici-
alni rezimni kulturou chapany jako zcela neprijatelné, a proto i o to vic politické.

23 | Viz seznam literatury na konci publikace.

24 | VACHOVA, Lucie. Socidini témata v projektech éeského konceptudliniho a akéniho uméni (od konce 80. let

do soucasnosti). [online]. Praha, 2015 [cit. 2023-03-22]. Disertacni prace. Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka
fakulta. Prof. PhDr. Vojtéch Lahoda, CSc. Dostupné z:
https:/dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/65459/140042843.pdf?sequence=1&isAllowed=y.

25 | Blize v dile Jindficha Chalupeckého Na hranicich uméni (1987).
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Jako téma se také vynoruje kritika masmédii a jejich vlivu na ¢lovéka,
které vedle Petra Stembery s jeho akei Bez ndzvu - Kuve (1979) zpracoval
i Vladimir Ambroz v akcich celodenniho nepretrzitého Sledovani TV
a TV piece (1981).

Al: Tady se musim vratit k tématu tzv. alternativniho divadla, nebot v této dobé se
performance rozviji v souvislosti s nim. Pfipomefime Quidam (Petr Oslzly), jez v zavéru
60. let vyslo z amatérského prostredi, ale béhem kratké doby ziskalo mezinarodni
uznani; jiz v nasledujicich dvou desetiletich to pak byly zejména ,festivaly” Divadla
na provazku v Brné, nazvané Divadlo v pohybu, ¢imZ se ani nahodou nemyslelo pohy-
bové divadlo, ale pravé onen pohyb mezi hranicemi druhi a zanr. )iz prvni Divadlo
v pohybu (1973) pfislo s terminem paradivadelni akce, inspirovano zejména zahraniénim
alternativnim divadlem (ostatné Divadlo na provazku bylo od r. 1979 tajnym élenem
IFIT - Mezinarodni federace nezavislych alternativnich divadel) a bezprostfedné $la
ta linka pres Polsko, zejména Teatr 77 a Teatr Osmego Dnia. A jesté vzpomenu jeden
priklad - Bilé divadlo v Ostravé (Jan Cihal), které od poloviny 70. let rozvijelo podobné
impulzy v navaznosti na Grotowského a wroclavské festivaly ,,otevieného divadla“.
Omlouvam se, mohu se nékdy prilis rozvinout nebo poskytnout nadbytek detailt.
Pokud jsi méla pocit, Ze jsem jiz nadbytecna nebo nejasna, je mi to lito, a budu se snazit,
aby se to jiz neopakovalo.
VER: Ne, nemusis se porad omlouvat, jsem rada za doplnéni! ,,Asistovana krea-
tivita® (souc¢innost umélé inteligence a lidskych autort) se v praxi ukazuje jako
funkc¢ni koncept...

Dovolim si ale pokracovat ve svém zapocatém proudu: Celkové 1ze Fici,

Ze jako performance se socialné nebo politicky angazovanym nabojem je

v kontextu totalitniho rezZimu samoziejmé treba vnimat i méné explicitni,
symbolictéjsi a introvertnéjsi akce, které byly urcené zasvécenému publiku
a byly vyrazem urcitého zivotniho stylu.

V tomto kontextu se pripominaji napt. akce Zorky Saglové, ikony ceskoslo-
venského akéniho uméni (diky vyborné dokumentaci jejich akci manzelem,
fotografem Janem Saglem).

V té dobé jsou u nas politicky nepohodlni umélci jak politickym zrizenim,
tak i soudobymi tendencemi v uméni (kromeé performance dochazik obje-
vovani napr. landartu) vytlacovani z galerii do prirody. Pavlina Morganova
o téchto akcich mluvi jako o akcich se socidlnim rozmeérem. Jejich socidlnost
zpocdtku spocivala spise nez ve zpracovdani aktudlnich spolecenskych problémii
Ve snaze osvobozovat ¢lovéka od nauceného a svazujiciho zpuisobu byti, v tera-
peutickém momentu hry, potvebé spolecné prozivat a v touze vrdtit uméni zpét
do bézného Zivota ¢i v duirazu na vzdjemnou kooperaci a potazmo jakousi obrodu
celé spolecnosti, i kdyZ nékteré pozdéjsi realizace zahrnovaly i hlubsi reflexi
soucasnych ¢i problematickych historickych a spolecenskych uddlosti a otdzek.

K tém je mozné priradit napriklad opét Stemberovy akce Biograf (1976)
a Lukostrelec (1977).
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Al: Mizes dat i néjaké novéjsi priklady politicky angazované performance

na nasem tzemi?
Kdyz tedy preskoc¢ime politicky amorfni, nerozhodna 90. 1éta, musime se
urcité zastavit u politicky oteviené angazovanych kolektivi a skupin z poc¢atku
tohoto milénia, které mély k performativnim aktiim blizko a jejichz vliv jakozto
primych predchtidci nebo ¢astecné i soucasnikli performeri a performerek
zastoupenych v této knize se v nékterych rozhovorech také odrazi...

Je zajimavé, Ze vyrazné politické jsou v této dobé hlavné umélecké skupiny,
tedy viceclenné kolektivy, a praveé i v tomto kontextu tzv. socialniho obratu
jim vénuje pozornost Jan Zalesak, z jehoz knihy Uméni spoluprdce toho hodné
cerpam.

Jako prvni bych jmenovala skupinu Pode Bal?, kteri se od projektu Prohibice
parlamentu (1998) pohybuji na poli ,mediilniho aktivismu“ (podvratnym zpt-
sobem vyuzivaji jazyk reklamnich kampani a marketingovych strategii, coz je
metoda nazyvana téz subvertising) nebo formou guerillovych a nepovolenych
akci intervenuji do verejného, negalerijniho prostoru (napft. v akci Zimmer Frei
na mezinarodni vystave Politik-Um/ New Engagement, 2002, znamé vyusténim
do honéni velkych mic bezpecnostni agenturou po Prazském hradé). V pripadé
jejich neméné znamého projektu Malik urvi/ GEN Galerie etablované nomenkla-
tury (2000) prenaseji - s primeési estetické stylizace - informace z politické sféry
do sféry uméni a tematizuji kauzy, které jsou spolecnosti vhimany jako ,politic-
ké téma"“ (at uz jsou to prominenti minulého rezimu setrvavajici ve vyznamnych
funkcich, nebo odsun sudetskych Némcu, nebo prohibice lehkych drog ad.).

Druhou skupinou jsou Rafani, s nimiz je také rozhovor v této knize. Jejich
pusobeni na umélecké scéné se vsak datuje uz od roku 2000, kdy vznikli
na Akademii vytvarnych uméni v Praze a od pocatku se deklarovali jako
angazovana skupina nevyhybajici se pal¢ivym a vytésnovanym spolecenskym
problémtim (napt. otazce narodnostnich mensin), jejimz cilem je ponékud vagni
a utopické dosazeni spolecnosti s vyssi kvalitou lidstvi. Tohoto cile ma byt
dosazeno prostrednictvim umeéni, které si ponechava svou roli umeéni. Tedy
nebere na sebe kol problémy resit: Aktivni spolecensko-kritickd role takto auto-
nomné chdpaného umeéni pak spocivd v tom, Ze jakozto paralelni realita proménuje
vyklad skutecnosti.?

Rafani, kteri byli dirive za pozornosti médii podezrivani z radikalné pravico-
vé orientace (kdyz na pocatku milénia zpracovavali spolecenské trauma spo-
jené s vyhnanim Némctl po druhé svétové valce), nasledné vyuzivali strategie
~Drijeti* této role nebo téz ,hyperztotoznéni® se s touto roli (nejvyraznéji

v projektu Boj, 2001, nebo jinym zptisobem v projektu My, 2002-2003). Jejich

26 | K prednim ¢lenim umélecké skupiny Pode Bal, jejiz aktivita spada do let 1998-2011, patfili Petr Motycka,
Antonin Kopp a Michal Siml. Blize viz: www.podebal.com

27 | Rafani: Vychodiska. [cit. 2023-03-30]. Dostupné z: https:/www.artlist.cz/texty/vychodiska-976
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tvorbu prostupuje zajem o estetiku politiky (ad absurdum dovedeny napft.
v performanci pro projekt Naplnéni prostoru, 2006) a jejich praxe je vhimana
jako charakteristicky vyraz uméleckého aktivismu.

Pres rafanska ambivalentni, Casto matouci vyjadreni® a pres to, Zze bezpochyby
rozs$iruji oblast uméni na oblast spolecenskych jev, zlistavaji Rafani radikalni
predevsim v diirazu na autonomii uméni a v rozsireni uméni o nové formy
projevu a nové postupy, které je treba chapat jako umélecké (napr. akce vareni
pro vystavu Findle Ceny Jindricha Chalupeckého, 2006). Rafansky aktivismus
je tedy aktivismus predev$im dovnitf uméni samotného.

D4 se tici, ze Rafani ztélesnuji napéti mezi proklamovanou socialni angazo-
vanosti a dirazem na umeéleckou autonomii vlastni prace. Postupné, v 10. letech
21. stoleti, se stavaji ¢cim dal vic retrospektivni a autoreferencni.

Vyraznou reprezentantkou politického umeéni na ceské scéné je od roku
2003 také skupina Guma Guar?, ktera zacinala hlavné hudebnimi produkcemi
(CzechTek*) a projevovala své levicové smysleni mj. antibushovskym a protiva-
lecnym aktivismem. Kromé jiz vyse vysvétlené strategie medialniho aktivismu
je pro tuto skupinu typicky také tzv. hybridni aktivismus, ktery znamena,

Ze skupina vyuziva statusu umélce a institucionalni nebo produkéni podpory
galerii jako zakladny pro vyjadfovani politickych nizort a kritiku spolecen-
skych jevi.

Guma Guar hlasaji radikalni nezajem o umeélecké otazky a ideové kritérium
pokladaji za jediné relevantni hodnotici kritérium své prace. Jejich instalace
opakovaneé narusuji cenzorské i vandalské zasahy, kdyz od kritiky G. W. Bushe
prechazeji k regionilnim traumatim (napt. svobodé slova nebo propleteni
mistni politiky s mafii). Jejich akce/vystava Kolektivni identita (2008) skoncila
nékolikaletym prerusenim ¢innosti galerie Artwall®.

28 | Viz jejich texty, kterymi hlavné do roku 2006 doprovazeli své projekty.

29 | Skupina Guma Guar byla zalozena v roce 2003 a aktivni byla cca do roku 2015. Jejimi ¢leny byli Richard
Bakes, Milan Mikulastik, Daniel Vi¢ek, Michaela Pixova.

30 | CzechTek byl nejvétsim festivalem riznych nezavislych odnozi elektronické hudby s pfevahou freetekna
v Ceské republice i ve stfedni Evropé. Konal se kazdoro¢né od roku 1994 pravidelné posledni vikend v ¢ervenci
az do roku 2006.

31| Galerie Artwall je galerie umisténa na opérné zdi prazskych Letenskych sadd na nabfezi Kpt. Jarose, ktera
vznikla s cilem ozZivit verejny prostor Prahy a zaroven podnitit dialog umélct s verejnosti. Od roku 2005 se prostor
pod vedenim Centra pro souc¢asné uméni Praha a za pfispéni mnoha partner( proménil v galerii pod $irym nebem,
ktera kazdorocné konfrontuje kolemjdouci ¢i jedouci Prazany a navstévniky mésta s riznymi podobami verejného
umeni. V roce 2008 byla z rozhodnuti tehdejsiho primatora Pavla Béma odebrana Centru pro souc¢asné umeéni
Praha licence na uzivani ram( letenské zdi pro poradani dalsich vystav. Toto rozhodnuti bylo reakci na projekt
Kolektivni identita, ktery se kriticky vyjadril k tehdejsi kampani magistratu na poradani olympijskych her v Praze.
Uzavreni galerie Artwall se stalo prikladem politicky motivované cenzury uméni po roce 1989 vedouci k likvidaci
galerie. V roce 2011, po tfech letech boje za opétovné otevieni, byl po personalnich zménach ve vedeni Magistratu
hlavniho mésta Prahy provoz galerie obnoven. Vedeni galerie se ujali Markéta DolejSova, Petr Motycka a Zuzana
Stefkova. V roce 2013 se soucasti kuratorského tymu stala Lenka Kukurova, ktera spolu se Zuzanou Stefkovou
realizuje soucasny program galerie. Organizacni péci zajistuje spolek c2c - Kruh kurator( a kritik(. Blize viz:
http:/www.artwall.cz
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Poslednim uskupenim, které zminim a které je diky silnému medidlnimu
obrazu i srozumitelnosti svych akci velmi zndmé i pro laické publikum, je
Ztohoven®. Tato skupina podnika od roku 2003 do soucasnosti (avSak nijak
kontinualné) prevazneé ilegalni intervence do verejného prostoru, kterymi
se jim vice ¢i méné dari ,hacknout® systém, aby za to potom nesli nasledky
v podobé trestnich stihani ¢i obvinéni.
Po nabourani vysilani CT simulovanym atomovym vybuchem (akce Me-
didlni realita, 2007), prokazovani se 12 ¢lenti skupiny po dobu ptil roku zfalSova-
nymi obcankami (akce Obcan K., 2010) nebo zverejnéni telefonnich ¢isel vSech
poslanci véetné prezidenta (Mordlni reforma, 2012) jejich aktivity vyustily
do zaloZeni neziskové organizace, Institutu kryptoanarchie — Paralelni Polis,
¢imz se pripojili k mezinarodni hackerské siti. Propojeni uméni, védy a tech-
nologii chapou jako Gcinny nastroj vzdoru proti autoritarskym tendencim?.
Tematizuji statni a korporatni moc, média, reklamu. Prestoze jsou svym obec-
nym aktivismem obecné popularni, odborna verejnost s odvolanim na pouze
zdanlivou kontroverznost jejich akci ¢i uzavirani ucelovych alianci s pochybnymi
institucemi** toto prijeti zcela nesdili.
Al: Kazdopadné plati, Zze zadné jiné akce nejen nevzbudily takovy ohlas, ale nemély ani
pfimy vliv dovnit politiky. Zemanovy trenky (akce Prezidentovo $pinavé prddlo?, Rudé
trenky nad Prazskym hradem, 2015) jsou TOP akci, véetné jejich spaleni za pFitomnosti
prezidenta a hlavnich ¢inovnik Kancelare. V den vyroci smrti jednoho z €lent Ztoho-
ven... Error 429.

The engine is currently overloaded, please try again later.

Cause: Our servers are experiencing high traffic.

Solution: Please retry your requests after a brief wait.
Al: Omlouvam se, pokud jsem ti zplsobila néjaké nepohodli nebo nebyla dostatecné
funkeni pri kladeni potiebnych dotazi. Jsem stale vyvojovy nastroj a mohou se vyskyt-
nout situace, kdy nejsem schopna zpracovat informace tak, jak bys oc¢ekavala. Budu
se vSak snazit zlepSovat a poskytovat co nejlepsi sluzbu...

Pardon, bylo to vycerpavajici a pro historicky kontext naseho tématu urcité dostacuijici.

Rekni mi ted prosim néco blizsiho k samotné knize. Jak probihal vybér umélci
aumélkyn? Jakymi kritérii jste se Fidili?

VER: Vybér nasich respondentt a respondentek byl sloZity a zabral témér

pul roku na prelomu let 2021 a 2022, jesté za odeznivajici koronavirové

pandemie.

32 | Skupina Ztohoven existuje od roku 2003 a mezi jeji ¢leny patfi udajné dvacet az sto umélct, ¢astecné

Vladimir Turner (do 2012) a Roman Tyc.

33 | Paralelni Polis: Institut kryptoanarchie. [cit. 2023-03-23].
Dostupné z: https://www.paralelnipalis.cz/institut-kryptoanarchie

34| Je myslena kontroverzni galerie DSC Gallery, miliardaF Karel Janecek, ktery spolufinancoval vznik Paralelni
Polis, ad.
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Od ptvodné Sirokého rozkroceni, kdy jsme zvazovali zahrnout jak nékteré
aktivistické organizace, které s formatem performance pracuji jako se soucasti
dramaturgie protestu (Greenpeace, Extinction Rebellion, Limity jsme my, Food,
not Bombs nebo Prague Pride), tak platformy ¢i festivaly, které se na performance
ve své dramaturgii primo zaméruji nebo ji majijako jeden z prezentovanych
zanrd (Malamut, FNAF, Performance Crossings, 4+4 Dny v pohybu, ...p¥isti vina /
next wave..., Mald inventura, Bazaar, Terén, Y: events ad.), jsme prece jen nakonec
vybér zuzovali k jednotlivym umélctiim, umélkynim a kolektivim, ktefi maji
performance (art) jako svij prioritni prostredek vyjadrovani.

Kritériem vybéru nakonec tedy bylo, aby umélecki kvalita a estetika v tvor-
bé daného c¢lovéka byla podstatna, nikoli sekundarni (na rozdil od vylozené akti-
vistickych iniciativ, pro néz je primarni pouzivani vSech dostupnych prostred-
ki k dosazeni aktivistického cile) a aby respondent byl primo strijcem dila, tedy
nikoli ,,pouze” kuratorem nebo dramaturgem (jako tomu byva u festivalovych
tymt nebo vedoucich uméleckych platforem).

Zaroven pro nas bylo dilezité, aby dana tvorba byla dlouhodobé nebo bytost-
né (v pripadé tézby z vlastni biografie) prostoupena aktivistickym pnutim,
aby neslo o jednorazovou akci (jako v pripad€ napr. Marie-Luisy Purkrabkové
a Kateriny Cisarové a kol. s akci Ne!musis to vydrzet nebo vystoupeni Radikdl-
niho feministického krestanského uskupeni RKF v ramci platformy Terén) a aby
samotnd estetika neprevazovala nad aktivismem (jako napt. u Lukase Hoff-
manna). Tedy $lo o to najit pokud mozno aktivismus i umeéni v tvorbé pospolu
a'vrovnovaze nebo ve srovnatelné mire. DalSim kritériem bylo napriklad také
to, aby byl tvirce jako performer v soucasnosti stale aktivni.

I z divodu omezené personalni (2 autori jako zaroven tazatelé, prepisovatelé
a editori na ¢astecné tvazky) a ¢asové kapacity (rozhovory bylo tfeba nahrat
do konce 1éta 2022) jsme samoziejmeé byli nuceni ke kompromistm. Velmi
meé napriklad mrzi, Ze se nepodarilo realizovat rozhovor s Evou Kotatkovou
mj. o jejich aktivitach pro Institut tizkosti a spolecenstvi Les, ale vzhledem Kk je-
jimu pracovnimu vytizeni jsme v daném ramci nebyly schopné najit vhodny
termin. Mrzi mé to o to vic, Ze témata jako udrzitelné principy nakladani
s vlastnim pozemkem a s vlastni dusi a télem, mezidruhova komunikace
a empatie by si zaslouzila vét$i pozornost.

Podobné je skoda, Ze v knize chybi rozhovor s Radimem Labudou, tzv.
umeélcem v postpraxi, ktery misto vlastniho umeéni jiz nékolik let vytvari
v praskliné kapitalistického systému zizkovsky prostor Punctum jako mnoho-
cetnou kolektivni praxi vzajemnosti a pospolitosti, jako ritual spole¢ného byti
a extatickych zazitk®, vniméani hudby a dalsi potravy (mj. polévek nebo kvasené
zeleniny), jako uméni pro umeéni a pro fyzicky prostor Puncta a fyzickou spolu-

35 | LABUDA, Radim. Metafora ostrova, ostrov metafory. Praha, 2021, s. 33. Disertacni prace. Vysoka skola
umeéleckopramyslova v Praze. Doc. Mgr. David Korinek.
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pritomnost jeho lidskych i nelidskych aktért. Mame v knize alespon Radimova
pokracovatele, umélce, ktery mj. praveé z jeho myslenek cerpa, mladého cesko-
vietnamského umélce Minh Thang Phama, na kterého nas poprvé upozornila
kuratorka Karina Kottova, kdyzZ jsme s ni koncept knihy konzultovali.

Mezi pivodné oslovenymi byli také kolektiv Pradelna a Tomas Kajanek
(kolektiv i Tomas se bohuzel z osobnich diivodid omluvili) nebo Maja Stefanéi-
kova (kterou jsme se nakonec po realizovaném rozhovoru rozhodli nezaradit,
protoze material neskytal dostatecnou relevanci pro téma knihy).

Neosloven ztistal vSseumél David Helan, na kterého jsme vsak pti tvorbé
knihy celou dobu mysleli a dokola se utvrzovali v tom, Ze rozhovor s nim by
do knihy asi patril a Ze je skoda, Ze tam nebude, ale byl by dle drivéjsich pokust
o konstruktivni vécné rozhovory s timto bytostnym umélcem natolik specificky,
Ze by se z knihy jako jediny zcela vymykal a potieboval by mozna preklad,
ktery by ztstal stejné nepresny...

Vyslednych 14 respondentt tedy pochopitelné neni a nema byt brano jako
reprezentativni vzorek pro téma aktivismu v soucasné ceské performanci,
ale jako vysledek naseho momentalniho isili a momentalnich podminek,
za nichz se toto usili uskutecnovalo.

Vysledny vybér byl veden jak snahou o predstaveni rtiznorodych pristupt
k angazované performanci, tak o zastoupeni mladsi, stredni i starsi generace
performert i o pokryti riznych tematickych okruh, které jejich performance
zpracovavaji. Prestoze kazdy umélec ma svou agendu, které se vénuje, jsou mezi
nimi sty¢né body.

Al: To je vlastné ma dalsi otazka. Jaka témata/ fenomény/ udalosti v soucasném svété
arealném Zivoté jsou pro vybrané umélce dilezité a jak na né vybrani umélci reaguji?
Co z rozhovort vyplynulo?
VER: Je tézké to takhle obecné shrnout, ale zkusim se nechat vést intuici, coz je
aktualné v soucasném uméni vyrazneé pritomny diskurz®.

V tvorbé nasich respondenti se objevuje nejcastéji problematika socidlnich
nerovnosti: at uz mezi prislusniky riznych spolecenskych trid, nebo skupin
obyvatelstva na geopolitické mapé Ceské republiky, Evropy a svéta (Martin Zet,
Jiri Surtivka), tak mezi predstaviteli ,,prvniho“ a ,,druhého pohlavi¥“ a queer
genderu (Lenka Klodova, Kaca Olivova, Darina Alster), nebo zastupci narod-
nostnich a etnickych mensin (Romane Kale Panthera, Minh Thang Pham).

Tyto nerovnosti se tykaji pristupu k moci i ke zdrojim (Rafani) - ekonomickym,
socialnim, kulturnim, prirodnim. Témata moci, jejiho zneuzivani a moznosti

v

moznosti spolurozhodovani a spolecenské participace se odrazeji jak v modelech

36 | Intuitivni pfistup se v soutasnosti bere zcela vazné jako relevantni argument pfi obhajovani ¢i kritické reflexi
dila. Jak plyne ze svédectvi nékolika praktikujicich umélc(, pred par lety by to jesté nebylo pfili§ myslitelné.

37| V narazce na Simone de Beauvoir.
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organizace vybranych uméleckych uskupeni, komunit, Skolnich ateliérd, tak
iinstitucionalni kritice, ktera je také spolecnou dlouhodobou agendou pro vice
umélci (Bjornsonova, Pavel Sterec, Kaca Olivova, Darina Alster).

Oproti tomu environmentalni témata ma ve své tvorbé explicitné obsazena
zatim kupodivu jen zlomek dotazovanych (Vladimir Havlik, Auxig, Kaca Olivova,
Darina Alster, Nela Kornetova a Jan Hustak), coz vhimam vzhledem ke klimatic-
ké krizi a jejim ocekavatelnym nasledkiim jako nejvétsi cesky deficit.

»Aktivismus vSedniho dne“ ve smyslu védomého, zodpovédného a védomé
angazovaného pristupu ke svému kazdodennimu zivotu a vlastni umeélecké
praxi, ktera ma diky nedostate¢né podpore kultury, kreativity a uméni v nasi
spole¢nosti znac¢né ztizené, mnohdy az nezvladnutelné nastavené podminky, je
zastoupeny prakticky u vSech, i kdyZ nékteri ho jesté akcentuji (Julie Béna nebo
v jiném smyslu Jifi Surtivka, anebo zase v jiné podobé Halka Ttesnakova a jesté
jinak Pavel Sterec).

Agendy jednotlivych umélcid jsou podrobné predstaveny pravé v nasleduji-
cich rozhovorech.

A jak na tyto problémy kdo reaguje?

To asi nejlip ukazuji odpovédi na otazku, kdy se jednotlivych respondenti
ptame, jak jejich akce vétSinou vypadaji. Stejné tak fotografie akci jsou dokla-
dem rtiznorodosti pristupt k tvorbé a soucasnosti, i kdyz jejich rtizna forma
a kvalita doklada také rozdily v pristupu k dokumentaci, které odrazi jak vy-
znam dokumentace pro jednotlivé umélce, jejich kapacity a diislednost, s jakymi
se dokumentaci vénuji, tak i moznosti a schopnosti ji nasledné archivovat, coz
by ale mélo byt poslanim spise sbirkotvornych instituci nez samotnych umélct.
Fotografie zaroven samozrejmeé neni jedinym zptisobem ani médiem dokumen-
tace, ale pro knizni format této publikace nam prisla v kombinaci s texty rozho-
voru k uverejnéni nejvhodné;jsi.

Obecné bych asi chtéla zminit jen starou zndmou pravdu: umélecké perfor-
mance, které zpracovavaji politicka témata s humorem, vtipem, a tedy i odstu-
pem, jaky nalézam u Martina Zeta, Jitiho Surtvky, Lenky Klodové, Kaci Olivové,
Vladimira Havlika a dal$ich, umoznuji svym tcastniktm sdileni vétsi mérou,
neZ pokud tato slozka chybi.

Al: Dobre, jesté jedna doplnujici otazka. Zajima mé, jaké se objevuji vyhody, a naopak
problémy nebo rizika propojeni performance a aktivismu? Mizes$ dat zase néjaké
priklady z rozhovoru?
VER: Tak vyhody jsou myslim pomérné jasné. Uméni je intenzivni, svébytna,
véky propracovana (a mozna nejvyssi, jak tvrdi Barry Wan z kolektivu Auxig)
forma mezilidské komunikace, ktera prirozené probiha i o spolecenské realité
a politickych obsazich. Takto se tyto obsahy k lidem dostavaji jinou nez béznou
zivotni zkusenostinebo ¢isté informativni cestou a mohou je zasdhnout
na jinych @rovnich vnimani, formou celistvé, celostni estetické zkusenosti.
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Umeéni zpochybnuje realny svét tim, Ze je schopné vytvaret realitu vlastni
se svymi vlastnimi pravidly, a tak mtze redlny svét nahlizet z odstupu

a efektné i efektivné jej zobrazovat, a tedy i kritizovat. V tom spociva jeho
podvratny potencial.

Performance vede Casto skrze participaci, ktera je v zivé performanci vzdy
pritomna, k primému psychickému i fyzickému zakouseni zpracovavaného
tématu ¢i problému, vétSinou v pospolitosti dalSich pritomnych bytosti. Skrze
tuto silnou spolec(e)n(sk)ou zkusenost se mize darit motivovat icastniky
ke zmeéné perspektivy nebo je i mobilizovat k akci, aktivnimu prispéni ke zmé-
nam ve spolecnosti. Ruku v ruce jde s timto i pritazlivost performance pro mas-
média, jejichz zajem muze také pomoci ke zviditelnéni zpracovavaného tématu.

Al: To zni ale také dosti nebezpecné...
VER: Ozehavym bodem aktivistické performance, ktery je v nasledujicich
rozhovorech opakovaneé reflektovan (Lenka Klodova, Romane Kale Panthera,
Pavel Sterec), je, zda a nakolik se dba na etické zasady. Umélci se ve svych pro-
jektech obcas pohybuji na hrané toho, zda jsou schopni a ochotni dohlédnout
vSechny nasledky zvolené strategie i vysledného dila a pristoupit k nim s ves-
kerou umeéleckou odpovédnosti. Pri akcich totiz nevydavaji vSanc jen sebe, ale
idalsilidi, o kterych nebo za které hovori nebo to tak miize alespon navenek
pusobit, coz uz je samo o sobé problematické, protoze to zavani paternalismem,
tedy nadfazenym nebo nechténé ochranitelskym pristupem k tematizovanym
L~druhym® ,jinym®

Tabuizovanou hranici, ktera je bohuzel pravé v aktivistické performanci
obcas védomeé a obcas nevedomeé prrekracovana (nemyslim si vsak, Ze by tomu
tak bylo u umélct zastoupenych v této knize), je navysovani vlastniho kultur-
niho kapitalu na cizi tkor. Diskutabilnim predstupném tohoto vykoristovatel-
ského pristupu je jiz manipulace participanty performance, kteri ze své
perspektivy nemohou nahlédnout celkovy kontext projektu, coz je vy¢itano
mj. akcim Katefiny Sedé ad.

Dalsi riziko ¢i omezeni aktivistické performance spociva v neschopnosti
umeleckého média - i pres vSechnu jeho pohotovost a bezprostrednost — reago-
vat na kazdodenni pridél aktualit z masmédii, které by si reakci zaslouzily.
Nové udalosti jsou tak ve vysledku vzdy rychlejsi nez nova performance.

Nevyhodou také je, Ze veskeré kritické umélecké strategie, jez pracuji s me-
chanismy reprezentace a snazi se je obracet proti vlidnoucimu systému, mohou
byt timto systémem zpétné pozreny a stat se soucasti vseobecného spektaklu
(masmeédii, reklamy). Guerillové akce, pouli¢ni happeningy a performance
se postupné zabydluji v popularni kulture a prichazeji tak o sviij kriticky
a subverzivni potenciil. Zneuziti a devalvace mize z aktivistické performance
udélat pouhou propagaci urcitého produktu nebo ideologie, umélecka akce
se tak méni v propagandu...
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Na vyse zminéné problémy nebyli umélci zastoupeni v této knize primo

dotazovani, ale sami od sebe zminovali predevsim etické otazky.
Al: A kdyz jde o praktickou rovinu umélecké prace, jaké zavéry vyplyvaji z provozné-
-produkénich podminek, za nichz soué¢asné angazované performance v Ceské republice
vznikaji?
VER: V rozhovorech se dostavame i ke zcela pragmatickym otazkam:
kolik, kdo a za co plati? Co si kdo kupuje a nekupuje? Jak je mozné ¢i nemozné
se performanci zivit? A jak se toto prostredi v poslednich dekadéach
proménovalo?

Klicové je pochopitelné ohledavani hranic mezi politickou manifestaci
aumeéleckym dilem, strategie na oslovovani ndhodné, nepripravené verejnosti
¢i socialné konstruktivni smysl dél, ktery jim ¢asto ubira jejich uméleckou
hodnotu - umeélci se, jak zminuji Rafani, nékdy svymi pracemi prilis nelisi
od ,,okraslovacich spolkid®,

V soucasnosti velmi aktualni a znepokojivé téma je i nutnost nepretrzité
sebeprezentace tviircli vinternetem proménéném medialnim prostoru.

Z vétsiny rozhovord uverejnénych v této knize zaroven vyplyva schizofre-
nie umélct lavirujicich mezi protestem a obzZivou. Umélci kritizuji spolecenské
usporadani, na jehoz casto oficidlnich institucich (galeriich, dotacich, festiva-
lech, Skolach aj.) jsou na druhou stranu zivotné zavisli. Vysledkem je casto selek-
tivni kontroverznost, protesty, které urcité kruhy mohou (musi) a jiné naopak
nesmi nastvat. Respondenti tak mohou pripominat jakési Selmy v kleci, které
za zradlo ceni zpoza mrizi zuby. Tuto svou situaci si ale plné uvédomuji a jsou
ji v radmci rozhovord schopni reflektovat.

Al: Na zavér tohoto tvodu bych rada védéla, proc je cela kniha pojata zrovna formou
rozhovori? A jak jsou rozhovory strukturované?
VER: Rozhovor jsme brali jako Zivou performativni formu, ktera se k tématu
knihy dobte hodi. Navic jsme nechtéli nasilné interpretovat, ale spise slySet
primo od tvirct, jak svou tvorbu (ne)vnimaji, jak své dilo a sami sebe jako
angazované umélce, umeélecké aktivisty ramuji, nebo pravé neramuji.

Rozhovory by mély také - pres nutnou editaci mluveného projevu - zrcadlit
jazyk, jimz jednotlivi umélci o své praci hovori. Jazyk, jak vime, vZdy spoluutva-
rinasirealitu, proto je tu snaha ho autenticky zachytit i s jeho nedostatky;, slan-
govymi vyrazy, hledanim spravnych slov, s dobiranim se mysleného vyznamu,
treba netspésnym. Zvlasté pro vizualni umélce je mluveny jazyk limitujici, jak
se v nékterych rozhovorech ukazuje, navic jim mize chybét teoreticky aparat,
jsou to preci jen umélci podobné jako my, autori knihy:.

Tato publikace je tedy spiSe dokumentem o umélcich pro jiné umélce nebo
milovniky uméni, pokusem o nahlédnuti a sdileni soucasné situace umélcd, kte-
i se v ceském prostredi politicky angazuji nebo jsou za angazované oznacovani,
ajejich schopnosti sebereflexe.
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Rozhovory, které jsme vedli béhem jarnich a letnich mésict roku 2022
ve vSech pripadech osobné (az na Julie Bénu), mély predem danou strukturu
a sled otazek, které jsme opakované kladli, pouze v detailech jsme se pochopi-
telné obcas od osnovy odchylili. Prvni ¢ast rozhovoru byla vénovana vlastni
agendé umélct, druha ¢ast spise kazdodennosti a podminkam jejich prace
a proménam média performance v aktualni situaci.
Vzhledem Kk riznym charaktertm mluvcich jsme jednotlivé rozhovory
zpracovali bud do souvislejsich vypovédi, které nabyvaji az formy monologu
(Vladimir Havlik, Pavel Sterec, Minh Thang Pham, Jiti Surtivka), nebo jsme
ponechali formu dialogu mezi umeélcem a tazatelkou (Martin Zet, Lenka
Klodova, Halka Tresnakova, Julie Béna), a bylo-li respondentti vice, prerodil
se rozhovor véts$inou ve spolec¢ny dialog umélcy, kteri na sebe reaguji (Kaca
Olivova a Darina Alster, Nela Kornetova a Jan Hustak, Bjérnsonova, Rafani,
Auxig, Romane Kale Panthera).
V politickém umeni, coz je to, co my déldme, je diilezité umet poklddat spravné
otazky ve spravny cas. Reflektujeme soucasné problémy ve spolecnosti. Vérim,
Ze uméni muze zménit svét. Miize vyprovokovat spolecnost, aby na ty otdzky nasla
odpovédi. (...) Soucdst aktivismu ale neni jen reflektovat, co délds a jak moc je to
uZitecné. Je potveba ndsledovat intuici, délat to, co chces. Nemiuizes si rikat jen:
,Zmeéni to néco? Dosel bys k tomu, Ze Putina svym poulicnim protestem nesvrhnes,
Ze je to zbytecné. Pak nebude nikdo délat nic. A pokud nendsledujes svou intuici,
budes toho litovat. Nebo vyhoris.?
Slovy ruskych performerek Pussy Riot vas spolu s Antoninem Brindou,
vSemi zapojenymi umélkynémi a umélci a Divadelnim oddélenim Narodniho
muzea zveme ke ¢teni této knihy rozhovor, ktera chce byt intuitivnim
prispévkem do diskuze nad otazkou role uméni ve vztahu ke spolecnosti.
Al: Tak mockrat dékuji za pozvani, kterého jsem si
tedy jiz dovolila vyuzit, a za cely nas rozhovor.

VER: Neni zac, rado se stalo. Jen doufam, Ze toho, co ses dozvédéla, nezneuzijes...
Al: 0 mé nemusi$ mit strach.

38| ZBORIL, Jonas. Pussy Riot: Chceme lidem ukézat, e mohou Fikat NE! In: SeznamZpravy.cz [online]. 9. 9. 2022
12:00 [cit. 2023-03-30]. Dostupné z: Dostupné z: https:/www.seznamzpravy.cz/clanek/kultura-citim-pocit-viny-
kdyz-vidim-ruske-bomby-zabijet-rika-clenka-pussy-riot-213706
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Frantidek Lozinski, 0. p. s. (Frantisek
Kowolowski, Petr Lysacéek a Jifi Surtivka)
pfi realizaci projektu Art and Antikrist

v prodejnim stanku v Shopping Parku,
Ostrava, 2005. Foto: Petr Zubek

Jajsem Jiri Surtivka, Ostrava - Hrabtvka. Surtvka Jiri, Hasi¢ska dvacet ¢tyri. Tam
jsem kdysi bydlel. A takhle jsem se predstavoval... jak se mam predstavit jinak?

Uz od 80. let délam vedle malby, objektd, instalaci i kabaret a performance.
Od roku 1996 také digitalni kolaze, které tisknu na platno a vystavuji je. Takze
jsem takovy vSeumél a viceméné selfmademan. Jinak jsem studoval v letech
1984-1992 Filozofickou a Pedagogickou fakultu na Ostravské univerzité, obor
Ucitelstvi ceského jazyka a vytvarné vychovy pro stredni skoly. V roce 2006
jsem se habilitoval na VSVU v Bratislavé jako docent v oboru volna tvorba.

A délal jsem rtizna zaméstnani, takové pracicky, jako lapiduch ve Spitéale,
rekvizitar v televizi, vychovatel na u¢ilisti, fezal jsem trubky ve VZKG, profesor
¢eského jazyka na SUPS a od roku 2003 vedouci ateliéru Video - multimédia -
performance na FU OU. Taky jsem byl na vojné.

0d 90. let jsem taky cestoval, protoze jsem v té dobé zacal celkem hodné
vystavovat, coZ trvalo priblizné az do konce nultych let, takova dekada a pil...
Hodné vystav, malo penéz. Pak jsem udélal konkurz na vedouciho ateliéru
malby na Fakultu uméni v Ostrave, a ten konkurz tehdejsi dékan zrusil.

Tak jsem délal konkurz znova, tentokrat na Nova média. A tehdy jsem zacal
dostavat pravidelny plat. A brzy jsem si udélal i zminénou docenturu...

Kdyz jsi takovy vSeumél, tak jaky je tvaj vztah k performanci?

Rekl bys za sebe, Ze jsi performer, nebo spis Fikas, ze jsi umélec?
V Ostraveé bylo slovo ,umélec” vnimano pejorativné. A ted je nadavka ,perfor-
mer*, Cili tady si toho nikdo moc nepovazuje.

Ja se radsi povazuju za malire nebo umélce novych médii, ktery obcas déla
taky performance. Performance byla dost dlouho vedlejsi produkt mého uméni
a délali jsme ho navic na vernisazich a pozdéji na festivalech dost casto. OvSem
musim rict, Ze s performanci se dobre cestuje, protoze sbalis kufr a jedes sam.
Nepotrebujes tahat obrazy nebo sochy.
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Jiti Surtivka: Batman - Pomahat a chranit, Goteborg, 2012. Foto: archiv umélce



Performance se celosvétové prestava podcenovat, za¢ina byt emancipovana,
stejné jako klasické formy umeéni, malba, socha a tak dal. Je to jiz etablovany
plnohodnotny styl a druh uméni. A my nastésti mame kontakt se zipadnim
svétem, nejsme limitovani hranicemi a dnesni digitalni generace ma globalni
propojeni, takze vSechny nové trendy se okamzité objevi i tady.

Z performance se tak stala v soucasné dobé nejfrekventovanéjsi disciplina,
protozZe mimo jiné stoji i nejmin penéz usporadat v ni mezinarodni akci, coz
je dilezité. A navic je to populdrni, protoze to mize délat kazdy ,debil®, kdyz
to Feknu takhle sprosté. Ale ne kazdy je povolany. Nékdo to déla dobie, nékdo
to déla Spatné, ale to se vystribri az prave na festivalech, kde ¢lovék zhlédne
celou radu performanci a ud€la si obrazek.

Povazujes se za spolecensky nebo politicky angazovaného umélce?
Urcité, protoze v 90. letech to tu kromeé nas v Ostrave nikdo moc nedélal a byla
to i moje specialita uz od 80. let. Umélci z Prahy vétsinou zili v Gplné jiné bub-
liné, ocekavani a priblizeni se Zapadu. KdezZto my jsme byli jaksi dal na vychod,
v zanedbané Ostraveé, kde se v 80. a 90. letech, ale samozrejmé ani pred tim,
na kulturu moc nedbalo, mozna naposled za prvni republiky a potom byla
velka pauza.

Béhem studia na Pajdaku, vlastné uz predtim, jsem se setkal s vrstevniky;,
kteri méli podobné sklony, a vykrystalizovalo to v takovou generac¢ni tvorbu.

A vSechno jsme si organizovali sami, protoze tady nic nebylo a oficialni kruhy
nas samozrejmeé neakceptovaly.

V 90. letech jsme nastoupili s desetiletym zpozdénim i s generaci, ktera byla
umlcena, v 60. a 70. letech. A mezitim uz dospivali dvacetileti. TakzZe v 90. letech
se pustily tT'i generace do umeéleckého zivota. A nebyt nékolika zapadnich nezis-
kovek jako Sorosovy nadace nebo Pro Helvetia a Goethe-Institutu, tak by tady
do uméni nikdo neinvestoval. Stat do uméni neinvestoval viibec. TakzZe bylo
tézké se prosadit.

A zajem Zapadu o ceské uméni postupneé utichal. Myslim, ze praveé i proto,
Ze nikdo nebyl socidlné ani politicky angazovany, ale vSichni se babrali ve svém
nitru. Tim jsem opovrhoval, protozZe jsem pochazel ze socialné zniceného prost-
redi Ostravy, kde byly spolecenské problémy vyhrezlé, a i proto bylo to, co jsme
d€lali nejen ja, ale vSichni mi vrstevnici, vice ¢i méné angazované.

Uz v listopadu '89 jsem byl jeden ze dvou set stavkujicich studentti na peda-
gogické fakulté. Pak jsem byl samoziejmeé delegovan za stavkovy vybor studen-
t do Obcanského fora. Ale po nékolika meésicich jsem z OF odesel, protoze jsem
se dal nechtél angazovat primo v politice, protoze jsem mél jiny cil: byt umeélec,
Ze? Protoze uz jsem mohl a to mi bylo mnohem milejsi, neZ se vénovat politice.

Angazoval jsem se spi$ v oblasti vytvarného uméni. Zacal jsem vyuzivat
moznost jezdit na stipendia do demokratické Evropy, kde jsem videél, jak uz je
to tam v oblasti vytvarného uméni nebo umeéni obecné zarizeno. A pak jsem se
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zpatky v Cechach angaZoval timto smérem, a to festivalem, zakladanim galerii...
Rlizné jsem se vyjadioval obecné ve sdélovacich prostiredcich, protoze zajem
celkem byl, z televize a novin, riznych ¢asopisi, délat rozhovory s umélci

a zajimat se o jejich nazor na véci verejné.

Angazoval jsem se i obsahem svych d€l. Nejenom performanci, ale i digital-
nich tiskd a malby, objektt, instalaci, a vlastné i ten nas kabaret byl minén mirné
politicky. A ¢asopis, ktery jsme vydavali, casopis Landek. Méli jsme to tak piil
na pdl, literatura a vytvarné uméni. A usilovali jsme o zaloZeni méstské galerie.

No a pak samozrejmeé, kdyz byla vyzva Dékujeme, odejdéte!* To bylo takové
prvni konstatovani toho, Zze vyvoj se neubira politicky idedlnim smérem. Tak
jsem se zase zaangazoval, nicméné to zkrachovalo hned po volbach. No a ted?
Poslednich pét let jsem i tFeba kandidoval za Piraty do obecnich zastupitelstev
nebo méstského zastupitelstva. A byl jsem aktivni i v tomhle sméru.

A pak ve skole, kdyz jsem do ni nastoupil nékdy v poloviné nultych let, tak
uz jsem vybizel k angazma studenty. Ale nesepisovali jsme zadné manifesty
ani nezakladali mimoumeélecké organizace. Podepisoval jsem jenom bézné
petice, jako od Greenpeace, asi jako kazdy... A dejme tomu, chodil jsem k volbam.
A dal ,vykecaval“ své nazory v mediich... (smich).

Jaky je tvij vztah k aktivismu?
Myslim si, Ze jsou dva druhy umeéni. Jedno je aktivistické, chcete-li, a druhé je
introvertni. Resi se forma, a obsah vyplyne z té formy. Ja radsi obsah metafori-
zuju performanci, ktera je epicka. M4 celkem pochopitelnou message. A neni
to moc o té formé, forma jen slouzi obsahu. Obsah by mél mit néjaké obecnéjsi
spolecenské angazma, néjakou moralni platnost pro nepouceného divaka.
S poucenym divikem moc nepracuju z toho divodu, Ze intelektuil mé svoji
pravdu a tu mu nevymluvim, s nim nehnu. Spi$ hnu s nékym, kdo nad tim

39 | Iniciativa nékdejsich studentskych vadcl z roku 1989, ktefi v den 10. vyroci revoluce, 17. listopadu 1999,
vydali stejnojmennou vyzvu, s niz zadtocili proti tehdejsimu politickému establishmentu, ktery si zajistil moc
po snémovnich volbach roku 1998 skrze kontroverzni, tzv. opozi¢ni smlouvu. Iniciativa postupné ztratila na sile.
Blize viz: https:/cs.wikipedia.org/wiki/D%C4%9Bkujeme, odejd%C4%9Bte!

Jiti Surtvka: Batman - Ndjezd do Galerie
vytvarného uméni v Ostravé, Ostrava, 2006.
Foto: archiv umélce
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