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Podékovani

Zarodkem této knihy byla md inauguracni profesorska prednaska
o ne-lidské fotografii, kterou jsem méla na Goldsmiths University
of London v bfeznu 2014. Jsem vdécna svym kolegiim a studenttim
z této instituce za trvalou podporu a inspiraci, zejména pak Lise
Blackmanové, Seanovi Cubittovi, Natalii Fentonové, Julianu Hen-
riquesovi a Sarah Kemberové. Mnoho dal$ich instituci a organiza-
ci mi velkoryse umoznilo pribézné predstavovat vznikajici projekt.
Byly to: Aalto University, Center Culturel International de Cerisy,
Coventry University, Centrum pro studia 21. stoleti na University
of Wisconsin — Milwaukee, Courtauldtv Institut uméni, Evropska
asociace pro vyzkum a vzdélavani v oblasti komunikace (ECREA),
Institut National d’Histoire de ’Art (INHA), International Media
Art Biennale WRO 2015, Katholeke Universiteit Leuven (KU Leu-
ven), King’s College v Londyné, Lincoln University, Lund Universi-
ty, New York University Abu Dhabi, Onassisovo kulturni centrum,
Polska akademie véd, Princeton University, Universidad de las Amé-
ricas Pueb-la, Univerzity v Bergenu, Kodani, Greenwichi, Kentu,
Minnesoté, Oregonu, Westminsteru, West of England University
a Winchester School of Art. Na v$ech téchto mistech se mi dosta-
lo neocenitelné zpétné vazby, coz findlnimu textu vyrazné prospélo.
Jsem opravdu vdé¢na mnoha lidem, ktefi mne inspirovali a pomohli
mi rozvijet ideovou linii této knihy. Zvlasté bych chtéla podékovat
Clare Birchallové, Dave Boothroydovi, Ting Ting Cheng, Theodorosi
Chiotosovi, Gabriele Méndez Cotové, Albertovi Lépez Cuencaovi,
Davidovi Cunninghamovi, Ewé Domanské, Mikovi Elovi, Richardu
Grusinovi, Kamile Kucové, Maxovi Liljeforsovi, Niné Sellarsové,
Dougu Seryovi, Jonathanu Shawovi, Stelarcovi, Frederiku Truyenovi,
Ross Varneyové, Michaelu Wamposzycovi, Bernadette Wegensteino-
vé a Paulu Wombellovi. Jsem také velmi vdécna za velkorysy pfistup
mnoha umélcty, jejichz tvorba mi byla dlouhodobou inspiraci a ktefi
mi laskavé umoznili reprodukovat své fotografie v této knize. Byli to
Bonamy Devas, Véronique Ducharmeova, Juliet Fergusonova, Alexa
Horochowska, Pieter Hugo, Tong Lam, Lindsay Seersova a Richard
Whitlock. Zvlastni podékovani patti jako vzdy Garymu Hallovi.
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UVOD:
DOKUMENT
O ZANIKU
SVETA

Na samém pocatku jednadvacatého stoleti se James Balog, profesio-
nalni fotograf se zdjmem o Zivotni prostiedi, rozhodl zaznamenat
ustup ledovct. Jde o fenomén, ktery je dnes povazovan za nejvidi-
telnéjsi ukazatel zmény klimatu na zemi (obr. 0.1). Pro sviij projekt
Balog zakoupil nékolik digitalnich zrcadlovek Nikon a pak je upra-
vil tak, aby s pomoci mikroprocesorti mohly po dobu nékolika let
pofizovat snimky za riznych povétrnostnich podminek. Kamery
nasledné vybavil vysoce odolnymi pouzdry a pfipevnil je na ska-
lu. Tyto kamery, vystavené extrémné drsnému klimatu na Islandu,
na Aljasce a v Arktid¢, zaznamenavaly po nékolik let transformace
geosféry a hydrosféry. Poté, co je Balog odinstaloval, nahral data
z pamétovych karet do pocitace a jednotlivé fotografie prevedl do
casosbérnych videi ilustrujicich postupné mizeni ledu z ledovct.
Z projektu vznikl dokumentérni film Chasing Ice (2012), ktery ziskal
cenu Emmy a byl nominovan na Oscara v kategorii dokumentarni
film. Projekt byl prezentovan po celém svété béhem fady akei pod na-
zvem Antropocén — coz je oznaceni epochy, ktera trva piinejmensim
od priimyslové revoluce do soucasnosti, tedy epochy, kdy se ¢lovék
stava zjevnym geologickym cinitelem nezvratné ovliviiujicim Zemi.!
Projekt také podnitil ¢innost Earth Vision Institute, neziskové orga-
nizace, mezi jejiz hlavni donatory patii pravé Balog, ktera si klade za

! James Balog mél naptiklad prednasku s projekci nazvanou Human Tec-
tonics. Ice, Fire, and Life in the Anthropocene pfi piilezitosti akce konané
Krélovskou fotografickou spole¢nosti 2. prosince 2015 v kiné na Regent
Street v Londyné.
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Obr. 0.1 Joanna Zylinska: Cty¥i snimky obrazovky; z &asosbérného videa pro Earth
Vision Institute zobrazujiciho ustupujici ledovec Columbia na Aljasce, 2007-2014,
http://earthvision institute.org/share-this/columbia-glacier-alaska,/.

cil zviditelnit obyvatelim planety dopady zmén zivotniho prostiedi
a najit vizi lepsi budoucnosti.

Vyse uvedeny ptiklad zahrnuje vSechna klicova témata Ne-lidské
Jotografie. Jednim z aspektt projektu je to, ze vznikl diky mnohaleté-
mu fotografovani ledovci z ptaci perspektivy, v extrémnich povétr-
nostnich podminkach, a poukazuje tak na to, ze vdnesni dobé¢ CCTV
kamer, fotografovani z dronti, 1ékatskych zobrazovacich metod jako
body scan a satelitniho zobrazovani, je fotografie stale vice oddélo-
vana od c¢innosti ¢lovéka a toho, co sam vidi. Presto ale v celé knize
vychazim z premisy, ze i fotografie vytvdrené clovékem, at uz umélcem,
nebo amatérem, obsahuji ne-lidsky, mechanicky prvek. Mam za to, ze
tyto fotografie v sobé skryvaji technické a kulturni algoritmy, na je-
jichz principu funguji fotografické pfistroje i to, jak vidime svét. Na
druhou stranu projekt o ledovcich ukazuje, jak fotografie stale Castéji
dokumentuje a ilustruje nejistotu lidského byti, a také to, ze formou
propagace, plakat ke kampanim a Instagramu ndm mize pomoci
predstavit si lepsi budoucnost a lepsi zivot. Fotografie ve své podvojné
lidské i ne-lidské agendé a vizi tak funguje jako forma kontroly i jako sila
pozmenujict lidsky Zivot.
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Veskeré fotografie z dopravnich kamer, chytrych telefond a Goo-
gle Earth lze proto oznacit za technologii Zivota — nejen ze nas zivot
vyobrazuji, ale také jej pretvaii a ridi, a zaroven dokumentuji, nebo
dokonce pfedvidaji jeho zanik. S rozsitenim digitalnich a pfenosnych
pristroji a Sirokopasmového pripojeni se fotografie stala béznou
a vSudypritomnou - lze dokonce prohlasit, ze formuje samotné nase
vnimaéni existence. Re¢eno slovy Susan Sontagové: ,Zit znamena byt
fotografovan, mit zdznamy svého zivota; a tak tedy Zijeme a pfitom
zapominame, nebo alespon tvrdime, Ze nevime o kamerach, které na
nas nepfetrzité¢ zaméfuji svou pozornost.“> Domnivam se, zZe takto
proménéné role a tikoly fotografického média vyzaduji nové chapani
fotografie, pfesahujici jeji tradi¢ni humanisticky ramec a s nim sou-
visejici pojeti. Ne-lidskd fotografie analyzuje toto nové ontologicko-po-
litické propojeni a také mozné zptsoby diskuze o ném, a zaroven
odmita pfijmout konvenéni narativ ,,élovek versus stroj“. Nastinuje
tak posthumanistickou filozofii fotografie, akcentujici cosi, co lze oznacit jako
Lobrat k ne-lidskosti“.

Existuji dobré diivody, pro¢ pfehodnotit teorii fotografie v Sir-
$im medidlnim kontextu. I kdyz se fotografie stala soucasti naseho
kazdodenniho zZivota na mnoha riznych trovnich, tradi¢ni védecké
a kuratorské debaty o tomto médiu se dosud toci v relativné nepocet-
nych humanistickych a antropocentrickych okruzich a diskurzech ak-
centujicich téma fotografie jako uméni nebo fotografie jako socialni
praxe. Prvni schéma je zakofenéno v metodologii déjin uméni a kodi-
fikovano ¢etnymi déjinami fotografie — ty jsou obvykle sepsany jako
ptibéh média zaméfeny na vzacné a vyjimecné jednotlivce, které lze
oznadit za ,umélce®.® Z této umeleckohistorické perspektivy se foto-
grafie jevi jako jednotliva dila, které 1ze snadno zardmovat a vystavit,
at uz jednotlivé, ¢i v sériich, na sterilnich sténach galerii a dalsich
kulturnich instituci. Tyto fotografie jsou pak analyzovany z estetic-
kého, sémiotického a ekonomického hlediska, tedy napftiklad jak na

? Susan Sontag: Regarding the Torture of Others, New York Times, 23. 5.
2004. http://www.nytimes.com/2004/05/23/magazine/regarding-the-torture
-of-others.html.

¥ Uménovédné narativy tohoto druhu se tahnou od klasické modernistické
monografie Beaumonta Newhalla The History of Photography from 1839 to the
Present z roku 1939 (2. vyd., New York: Museum of Modern Art 1982) az po
Michaela Frieda: Why Photography Matters as Art as Never Before (New Haven:
Yale University Press 2008).
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nas pusobi, co znamenaji a jakou maji hodnotu. Druhym ramcem,
jehoz prosttednictvim je fotografie interpretovana, je sociologie. Jeji
perspektiva je kontextualizujici a zkouma nejen to, jak lidé fotogra-
fuji a jak fotografie zhotovuji, ale také to, co s fotografiemi délaji: jak
je ukladaji do rodinnych alb, jak vstupuji do fotografickych klubi,
jak se ,profesionalové® lisi od ,,amatért“ a jak v8ichni pfispivaji k for-
movani ,,prevladajiciho fotografického vkusu“.* Nové etnografické
studie, které se zabyvaji digitalni fotografii, zohlednuji rozmanitost
fotografickych praktik, prekracuji jejich vizudlni aspekt a tak zahr-
nuji i fatickou komunikaci, ordlni narativ a smyslové-taktilni zkuse-
nost, coz se stava vyznamnou soucasti tohoto trendu.’ Profesionalni

* Jako inspirace k postupnému zasazovani fotografie do sociologického ram-
ce slouzila kniha Pierra Bourdieua Photography. A Middle-Brow Art (Stanford:
Stanford University Press 1990).

5 Ptikladem tohoto pfistupu je recenzovany ¢lanek Elizabeth Edwardsové
Objects of Affect. Photography Beyond the Image, Annual Review of Anthro-
pology 41 (2012), s. 221-234. Na jedné strané se zda, ze stavi na Latourové
modelu, ktery pronikl do antropologie, pficemz ,;socidlni distinktivnost
objekti a jejich efektivita je zavisla na propojeni lidského a ne-lidského —
lidi a véci® (s. 223). Edwardsova také ptedklada pomérné radikdlni domnén-
ku, ze ,fotografii nelze chapat pouze prostiednictvim vizualniho obsahu,
ale prostfednictvim bytostného propojeni s afektivnim svétem véci, ktery

je jak konstitutivni, tak konstituovany prostfednictvim socidlnich vztaht“
(s. 221). Na druhé strané ¢lanek ke konci znovu potvrzuje oddélenost
ontologickych kategorif a zdanlivé tak tvofi hybrid, protoze znovu chape
clovéka jako posuzovatele vyznamu i jako kone¢ného adresata a referencni
bod fotografii. To je zfejmé z nasledujici shrnujici otazky: ,Zakladem vSech
téchto pozic [...] je Gstfedni etnografickd otazka, pro¢ jsou fotografie jako
,véci‘ pro lidi diilezité?“ (s. 224). V této souvislosti stoji za zminku soubor
Digital Photography and Everyday Life. Empirical Studies on Material
Visual Practices, ktery sestavili Edgar Gémez Cruz a Asko Lehmuskallio
(London: Routledge 2016). Zatimco mnoho ¢lankii vychazi z otazky ,Jak
v kazdodennim Zivoté?* (pfedmluva Richarda Chalfena, s. xv), a je tedy
soucasti antropocentrického a humanistického narativu o fotografickém
médiu, oba editofi — jak ve spole¢ném tivodu, tak ve svych piispévcich —
odvazné posouvaji fotografii a zptsoby uvazovani o ni do jinych oblasti.
Goémez Cruz nastinuje teorii nereprezentativni fotografie, ktera ukazuje,
jak ,se fotografické technologie stale ¢astéji pouzivaji nejen (¢i pouze) jako
reprezentace nebo performance, ale jako techno-vizudlni rozhrani mezi
objekty, informacemi, sitémi, prostfedimi, databazemi a lidmi“ (Photo-
genic Assemblages, s. 230) - je to ziejmé naptiklad na QR kédech, které
funguji jako tlumocnici mezi hmotnymi objekty, databazemi a pfilezitost-
né i lidmi. Lehmuskallio toto téma pak ptebird a pise o fungovani kamer
jako senzorti v technologiich pfenosnych nebo dalkové ovladanych kamer.
Myslenka, ze ,databazi tisict zachycenych snimku lze pouzit k modelovani
socialnich siti nebo ke geolokaci“ (The Camera as a Sensor among Many,
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fotografie, zejména v dokumentarni a fotozurnalistické tradici, ale
také v médé a reklamé, spadd kamsi mezi tyto dva tradi¢ni ramce,
a trh se pak - stejné jako v mnohych dalSich situacich — stava arbitrem
spravné kategorizace.®

Ne-lidska fotografie ptijima jiny, a véfim ze komplexnéjsi a mno-
hostrannéjsi pohled na fotografii - je jim teorie posthumanistickych
médii. Tim minim rdmec teorii médii, ktery kombinuje znalost médii
a komunikace s kulturalnimi studii, evropskou filozofif a kulturni teo-
rii, a bere pfitom v potaz lidsky subjekt, jako tézisté a hlavni referenc-
ni bod analyzy. Jinymi slovy, v této knize piedstavuji fotografii zaprvé
a predevs$im jako médium, a to takové, které podléha dynamickym
a stalym procesim mediace, z nichz pouze nékteré zahrnuji ¢lovéka.
S fotografii pracuji spise jako s fadou procest nez s pouhymi objekty,
Cerpaji z teorif mediace, medialniho determinismu a posthumanismu,
s cilem prekonat dosud zakofenény antropocentrismus tradic¢nich de-
bat o fotografii. Ne-lidskd fotografie je napsana fotografujici teoretic-
kou - jsem autorkou rtznych fotografickych projektti, které v této
knize slouzi jako privodce tématem (nikoli jako pouhad ilustrace),
a nabizim tak jiny zplisob uvazovani o médiich a skrze média, tedy ta-
kovy, ktery zahrnuje i tvorbu v ramci tohoto média. Doufam, Ze spiso-
vatelé, studenti, tviirci a umélci, ktefi se pokouseji jak formulovat teo-
rie, tak tvorit, v ném najdou fadu nasmérovani a vychodisek pro $irsi
debatu o tom, jak 1ze dnes pracovat s médii a jak je studovat. Kniha
ma také doprovodnou webovou stranku (www.nonhuman.photogra-
phy), kterd ¢tenafim umoznuje spatfit v barvé, pohybu a ve vysokém
rozliSeni mnoho z fotografickych projekti, kterymi se zde zabyvam.

Zkoumam-li aspekty ne-lidskosti fotografie, stavim na medialnich
teoriich, véetné teorii medialniho determinismu ¢i medialni ekolo-
gie (Vilém Flusser, John Durham Peters, Siegfried Zielinski), na
posthumanistické filozofii (Karen Baradova, Henri Bergson, Claire
Colebrookova, Gilles Deleuze a Félix Guattari, Donna Harawayova,
Tim Ingold) a na tradi¢ni teorii fotografie (Roland Barthes, Geoffrey
Batchen, André Bazin, Joan Fontcuberta, Michael Fried, John Tagg).

s. 245-246), je ptikladem toho, o ¢em v ivodu mluvim jako o fotografii,
ktera neni uréena ,.pro ¢lovéka“.

¢ Tento odstavec je pfepracovanou verzi mého tivodu ke knize Photomedi-
ations. A Reader, ed. Kamila Kuc a Joanna Zylinska, London: Open Human-
ities Press 2016, s. 7-17.
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Ne-lidskd fotografie se snazi nacrtnout konceptudlni ramec pro po-
chopeni obrazovych médii, jejich vizuality a percepce. Tento pohled
odmita obecné rozsirené teorie fotografie, které se zaméruji na inde-
xikalitu a uchovani fragment vzpominek. Presouva také pozornost
na ty aspekty fotografické tvorby, které unikaji fadu reprezentace.
Mai kniha se odklani od tradi¢niho asociovani fotografie se smutkem
a smrti (tak jak ji naptiklad vnima Roland Barthes ve své knize Svétld
komora) a predstavuje fotografii jako formativni Zivotni c¢innost. Ackoli
kniha neni co do metody pravovérné, nerkuli zjevné deleuzianska,
snazi se udélat pro fotografii to, co Deleuze a Guattari udélali pro
kinematografii — tedy akcentovat ontologickou silu fotografie a jeji
vyznam jako média utvarejiciho zivot. M1j thel pohledu je pozitivni
i kriticky; analyzuji ,ne-lidskou fotografii“ jako kulturni situaci, ve
které lepsi fotograficka technika, logika algoritmi a zprostiedkova-
né vnimani umoziuji rizné zptsoby vizualizace a sebeidentifikace,
akcentuji ale také eticko-politické otazky zkoumajici nelidské, nebo
dokonce barbarské ¢iny kamery. Stru¢né feceno, cilem této knihy je
rozsirit koncepci fotografie zamérené na ¢lovéka o zobrazovaci praxe,
v nichz ¢lovék chybi — bud jako objekt, aktér, nebo adresat. Pojem
»ne-lidska fotografie“, ktery navrhuji, obsahuje tfi odli$né, ale vza-
jemné propojené konceptualni roviny:

(1) pomérné bézné, byt ¢asto tajemné vyhlizejici fotografie bez Clové-
ka (feknéme vylidnéné rozlehlé krajiny);

(2) fotografie, které nejsou vytvoteny clovékem (soucasné high-tech
fotografie vytvorené kamerami ridicimi provoz, mikrofotografie
a Google Street View, ale také prehistorické ,,otisky“, jakymi jsou
fosilie);

(3) fotografie, které nejsou uréeny pro clovéka (od QR kédi a dalsich
algoritmickych rezimt strojové komunikace zalozenych na foto-
grafickych technologiich az po — mozna dosud ponékud zahadné
znéjici — fotografii ,,po ¢lovéku®).

Souvislost, kterou nachdzim mezi fotografii a antropocénem —
a obecnéji mezi fotografii, biologii a geologii —, zdiiraznuje propojeni
hmoty (a materiality) chemie, mineral, fosilnich paliv a slunce, ale
také nas, lidi, s timto konkrétnim médiem. Richard Grusin v tvo-
du knihy Nonhuman Turn popisuje tento ,,obrat“ jako decentralizaci
clovéka, ktery byval vychozim bodem humanitnich véd, a pfesun
pozornosti k otdzkdm tykajicim se nasi lidské zavislosti (véetné té

UVOD: DOKUMENT O ZANIKU SVETA



materialni) na ne-lidskych tématech a problémech ,,od zmény klima-
tu, sucha a hladomoru k biologii, dusevnimu vlastnictvi a soukromi,
genocidé, terorismu a valce®.” Elizabeth Ellsworthova a Jamie Kruso-
va nedavno obdobné otevtely téma ,,geologického obratu®.® Oznaduji
tak stale akcentovanéjsi obrat (turn) ke geologii jako ke zdroji, ktery
osvétluje i podnécuje reakce lidské kultury na stav nasi soucasné exi-
stence. VSichni tito autofi maji za to, Ze pochopeni zasadni tlohy,
kterou ne-lidské cCinitele v Zivoté nasi planety hraji, by mélo prispét
k nasi reflexi prevratnych zmén, které pfinasi moderni zptisob zivota.

O jaké zmény se jedna? Ve svém znamém clanku z National Geo-
graphic nazvaném Vkrocte do antropocénu — véku clovéka, Elizabeth
Kolbertova vysvétluje, ze ,,pravdépodobné nejvyznamnéjsi zménou
je z geologického pohledu ta, ktera je pro nas neviditelna — zména
slozeni atmosféry. Emise oxidu uhli¢itého jsou bezbarvé, bez zapa-
chu a bezprostfedné je nevnimame. Jejich ucinky na globélni otep-
lovani by v§ak mohly snadno zvysit teplotu planety na droven, jaka
zde nebyla po miliony let.” Mohli bychom tedy fici, zZe cosi je ve
vzduchu - a to cosi je v soucasnosti smési kosmického prachu a clo-
vékem zplisobeného znecisténi. Finymi slovy, antropocén popisuje meénici
se stav fotografie a_fotografickych médii, protoZe se nam zviditeliiuje promé-
nou svétla — a to prostiednictvim cdstic, které se v ném odrdzf. Antropocén
vSak také slouzi jako pfiznak nové krize: krize Zivota samotného,
a to jako biologického i socialniho jevu. Jenomze zatimco védci stale
jesté debatuji, zda je oznaceni nové epochy opodstatnéné, kulturni
a politicti teoretici uz antropocén prejmenovali na antrobscén, kapi-
talocén, chthulucén, eurocén, plantationocén a technocén a objevily
se i otazky, zda antropocén ve skutecnosti neni jen ,,pocitem smutku

« 10

a nostalgie”.’ I kdyz tedy ani zdaleka nezname feseni klimatickych

7 Richard Grusin: Introduction, in: The Nonhuman Turn, ed. R. Grusin,
Minneapolis: University of Minnesota Press 2015, s. vii.

® Elizabeth Ellsworth — Jamie Kruse (ed.): Making the Geologic Now. Responses
to Material Conditions of Contemporary Life, Brooklyn, NY: Punctum Books
2012.

9 Elizabeth Kolbert: Enter the Anthropocene — Age of Man, in: Making the
Geologic Now, s. 31; ptivodné vyslo v National Geographic Magazine, bfezen
2011.

10 Tom Cohen - Claire Colebrook: Preface, in: Tom Cohen, Claire Cole-
brook a J. Hillis Miller: Twilight of the Anthropocene Idols, London: Open
Humanities Press 2016, s. 11.
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otdzek, v humanitnich védach jiz diskutujeme o post-antropocénu.
Ale at uz je tento termin jakkoli problematicky, z politickych i etic-
kych divodii by stalo za to jej pouzivat nadale. S védomim vs$ech jeho
uskali je tfeba chédpat antropocén predevsim ,jako krizovou zénu,
nikoli jako ohromné zlo a chaos postihujici celé lidstvo®.!?

Jednim z hlavnich divodd, pro¢ navrhuji propojeni svétla ve fo-
tografii se stinem antropocénu, je to, ze, jak dokazuje ivodni priklad
fotografii tajicich ledovct, na planetdrni krizi zvanou ,,antropocén®
reaguji mnoha vytvarna dila. Kromé védeckych projektil, jakymi jsou
Balogovy fotografie, stoji za zminku také velkoformatové umélecké
fotografie devastovanych lokalit od Andrease Gurského nebo Ed-
warda Burtynského, kriticky zaméfeny fotograficky projekt The Last
Pictures Trevora Paglena nebo rada dé€l z oblasti vizualniho uméni za-
hrnutych do knihy Grain Vapor Ray. Textures of the Anthropocene, publi-
kované nakladatelstvim MIT Press v roce 2015. Mnohymi z téchto d¢l
a zobrazenim klimatickych zmén a ekologickych katastrof se budu
zabyvat v analyze vizualnich schémat ,,ne-lidskych krajin“. Snazim se
ale prekrodit tento ,reprezentativisticky“ ptistup'® a ukazat, ze kon-
cept ,,ne-lidské fotografie” ndm muaze pomoci vidét a chapat novym
zpusobem jak fotografické médium, tak i to, Ze my sami jsme zcdsti
timto médiem formovani.

Domnénka, ze fotografie ma zasadni vyznam v dobé, kdy se zivot
v mnoho ohledech nachazi v globalni krizi, je zakladni filozofickou
tezi této knihy. Jak jsem jiz uvedla, fotografie je formativni Zivotni
¢innosti nejen proto, ze predstavuje nase zivoty rtiznymi zpusoby,
ale také proto, Ze Zivot skute¢né formuje. Cini tak nejen prostiednic-
tvim obrazi, ale také prostfednictvim riznych hmotnych stop, které
uvadi do chodu - a také formami vnimadni, které vytvaii. V duchu

! Claire Colebrookova dokonce tvrdi, ze ,,vZdy jsme byli post-antropo-
ceni“ (We Have Always Been Post-Anthropocene. The Anthropocene
Counter-Factual, https://www.academia.edu/12757260/We_Have_ Always
_Been_ Post-Anthropocene, rukopis, nedatovano, kurziva autorka).

12T, Cohen — C. Colebrook: Preface, s. 11.

3 Podle Karen Baradové je reprezentativismus charakterizovan ,,virou

v ontologicky rozdil mezi reprezentacemi a tim, co maji reprezentovat,
[pti¢emz] to, co je reprezentovano, je povazovano za nezavislé na vsech
praktikdch reprezentace®. Viz K. Barad: Meeting the Universe Halfway.
Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning, Durham: Duke
University Press 2007, s. 46. Tato vira ignoruje roli technického aparatu pfi
formovani obrazii, a tedy i naSich znalosti o svét¢ a nasi pfedstavy o ném.
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filozofie Siegfrieda Zielinskiho, formulované v knize Deep Time of the
Media, se posouvdm od analyzy toho, ,co lidé délaji s fotdky*, k tém zo0b-
razovacim procesim, z nichz clovék vymizel — mikrofotografii, astrofo-
tografii, kamerdm na dronech. Tento konceptudlni experiment vsak
dale rozvadim a vnimam lidské kulturni praktiky jako pouhou jednu
¢ast dlouhodobéjsich procesti objevujicich se napfi¢ ,,pfirodokultu-
rami“. To nam umozni chdpat fotografii jako soucdst Zielinskiho koncep-
ce ,hlubokého casu médit®, jako druh trvalého vjemu Ci otisku v riznych
materidlech (tedy médiich), jako jsou kdmen, jil, vosk, nebo dokonce kiiZe,
kdyz se opalujeme — a povaZovat tak fotografii za druh fosilie. Rozpoznani
formativni tilohy svétla napii¢ riiznymi ¢asovymi obdobimi (ve fosi-
liich, otiscich, fotogramech, poli¢cich analogovych filmi, digitalnich
snimcich) ndm také napomiize pfesunout debatu o fotografii mimo
binarni analogové-digitalni ramec. Pro mne je pravé tento okamzik,
docasné znehybnéni oznacujici zlom v case, tim, co odlisuje fotografii
od pohyblivych médii, jakymi jsou film nebo video, a to — navzdory
pribuznosti fotografie s jinymi fotomédii — ukazuje jeji ontologickou
jedinecnost.

Je tu nékolik zajimavych predchtidcti koncepce ne-lidskosti v ob-
lasti médii, komunikace a kulturalnich studiich. Je to napiiklad prace
kanadského védce Harolda Innise, ktery chape Zeleznice a obchodni
tepny jako soucast Sir§tho komunikac¢niho systému.'* Mohli bychom
také zminit vel§ského teoretika Raymonda Williamse, ktery vaze kul-
turu na biologickou pfeménu latky, ktera je nekontrolovatelna, a do-
konce neovlivnitelna ¢lovékem.” V neposledni fadé zminme Johna
Durhama Peterse, teoretika komunikace, autora knihy The Marvelous
Clouds. Toward a Philosophy of Elemental Media z roku 2015, kde se tvrdi,
zZe ,teorie médii ma studovat prostredi a infrastruktury ve stejné mire
jako zpravy a obsah® a Ze musime ,,povazovat média za prostiedi, jak-
koli jsou sama jeho soucasti“.’ Ale interdisciplinarni propojeni médit,
komunikace a kulturnich studif nam také piipomina, pro¢ pro nas
- fyzické bytosti z pocatku 21. stoleti — md smys!/ zaostfit pozornost

1 Viz naptiklad Harold A. Innis: The Fur Trade in Canada. An Introduction

to Canadian Economic History, Toronto: University of Toronto Press 1930
a The Bias of Communication, Toronto: University of Toronto Press 1951.

% Viz Raymond Williams: Culture Is Ordinary, in: Studying Culture, ed. Anne
Gray a Jim McGuigan, London: Arnold 1997, s. 5-15.

16 John Durham Peters: The Marvelous Clouds. Toward a Philosophy of Elemental
Media, Chicago: University of Chicago Press 2015, s. 4.
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na onen sttipek vyvoje Zemé, kterému fikame ,historie”, chceme-li
jej pochopit s ideovymi a fyzickymi néstroji, které mame k dispozici.
MiiZe to napomoci prehodnotit lidské vztahovani se ke geologickému
vyvoji zemé, aniz bychom ztratili ze zfetele vyznam tizkého ¢asového
vyseku, ktery nazyvame ,kulturou®, a toho, jak jsme k nému dospéli.
V podstat¢ jde o to, zda chapeme cosi jako samozfejmé, ¢i zda tuto
samozfejmost odmitame. Interdisciplinarni propojeni médii, komu-
nikace a kulturalnich studii disponuje vhodnym aparatem, ktery se
muze na tyto otazky soustfedit, a proto je uzite¢cnym doplnkem k fi-
lozofickym, uménovédnym a sociologickym koncepcim, které zkou-
maji fotografie a mody vidéni. M1j pokus ,,zpochybnit“ ono zdanlivé
samozrejmé je prave to, o¢ v Ne-lidské fotografii usiluji, kdyz navrhuji
pojem ,ne-lidské vidéni® — tedy alternativni vychozi bod, z néhoz
milZeme porozumét sobé samym i tomu, co my lidé nazyvame ,,svét®,
se véemi jeho souvislostmi, které se ¢clovéka netykaji. Ma kniha je tedy
reakcina apel Nicholase Mirzoeffa, Ze je tteba ,,pochopit, jak hluboce
zakofenil ve viech nasich smyslech a v modernich zpitisobech vidéni
antropocenné-esteticko-kapitalisticky komplex moderni vizuality®."

Prvni kapitola (Ne-lidské vidéni) tak hazi rukavici tradi¢nim prin-
cipim sebestfedného, kapitalem a fosiliemi pohanéného maskulinni-
ho ,ja“, které ma idajné pod kontrolou jak svou soukromou vizi, tak
vizi globélni. Rovnéz zkoumd moznosti lepSich — soucasnych i bu-
doucich — modt vidéni a zobrazovani. Na zdklad¢ praci Donny Ha-
rawayové, Viléma Flussera a Jamese Gibsona nastinuji medialni de-
terminismus — materialnéjsi, hlubsi a komplexnéjsi obraz i svét timto
obrazem utvareny. Tento model otevird cestu ke spolu-byti a tak na-
bizi ptislib eti¢téjsiho pristupu a zodpovédnéjsi politiky. Cini tak
zkoumanim revolu¢niho potencialu fotografického média v casech,
kdy se fotografie pro mnohé stala synonymem obrazové zaplavy,
banality a narcismu. Kapitolu zakoncuji fotografie z mého projektu
Active Perceptual Systems.

Ve 2. kapitole, nazvané Tvar¢i sila ne-lidské fotografie, vychazim
z nazoru, ze ne-lidské fotografie neznamenaji pouze fotografie pofi-
zené ne-lidskymi aktéry, jako jsou CCTV kamery, body scans nebo
vesmirné satelity, a z pfedpokladu, Ze vSechny fotografie jsou do jisté

7 Nicholas Mirzoeff: Visualizing the Anthropocene, Public Culture 26, ¢. 2
(2014), 5. 213.
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miry ne-lidské. I kdyz tyto ne-lidské aspekty fotografie nepochybné
mohou vést k nehumannim ¢intim, tvrdim také, Ze pravé v ne-lidskos-
ti fotografie je mozné nalézt tvirci ¢i svétotvornou stranku fotografie.
A tak spi$e nez abychom lamentovali nad fotografii, ktera idajné v di-
gitalni éfe hyne, nebot jiz neni autenticka ¢i existujici v materidlnim
smyslu slova nebo imploduje kvilli své nadpocetnosti a banalité, jak
to vidime na Instagramu a ve zhoubném fenoménu selfies, tvrdim, ze
praveé zaméfime-li se na jeji ne-lidsky charakter, mizeme ve fotografii
nalézt zivot.

Treti kapitola se soustiedi na existenci obraztl, a zejména svétlem-
-vytvofenych technickych obrazi, které jsem nazvala fotografiemi po
clovéku. Slova ,po ¢lovéku® odkazuji na souc¢asné zobrazovani mi-
zejiciho lidského svéta coby vyrazné charakteristiky uméni i jinych
kulturnich praktik. Tato ,,pornografie zkazy“ ma nékolik historickych
predchidcii: od vzneSenych romantickych krajin znic¢enych opatstvi
az po obrazy, jako je Rotunda od Josepha Gandyho, kterou nechal
namalovat John Soane, architekt Bank of England, zobrazujici tuto
banku jako zficeninu dfive, nez viibec byla postavena. Zobrazovani
trosek ale ziskalo novy rozmér v obdobi antropocénu, to jest v ob-
dobi, které trpi dvojitou ,eko-eko“ krizi: soucasnou globélni ekono-
mickou krizi a hrozici — a neodvratnou — ekologickou krizi. Miizeme
si zde vybavit tisnivé obrazy Detroitu, ale také televizni serialy pred-
stavujici zanik ¢lovéka jako druhu, naptiklad serial ivot po lidech na
History Channel. Rozsifuju-li epochu lidské historie az za horizont
vyhynuti, ¢inim tak proto, abych mohla odmitnout ,pfirozenost®
politickych a estetickych schémat, skrze ktera my lidé interpretuje-
me sebe sama. Napomuze mi to také zobrazit post-neoliberalni svét,
charakterizovany ideji ,tady a ted”.

Ve 4. kapitole (Fotografie a vymirani) slouzi horizont vyhynuti
jako referen¢ni bod, na jehoz pozadi zkoumam ontologii i uziti foto-
grafie — to, co muze fotografie udélat se svétem, na co miize vrhnout
svétlo a jaka je role tohoto svétla (nebo obecnéji svétla jako takového,
vidéného fotografickym objektivem) tam, kde odpovida na otazky
Zivota a smrti v planetarnim méritku. Historii fotografie zde vnimam
jako soucast §ir§ich ptirodnich i kulturnich déjin nasi planety a sledu-
ji paralely mezi fotografiemi a fosiliemi a nabizim koncepci fotografie
jako svétlem vyvolaného procesu fosilizace v riiznych médiich a ma-
teridlech. O fotografii 1ze tedy fici, Ze je spiSe materidlnim zdznamem
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zivota nez jeho pamétovou stopou. Ale obracim se také k odveké
zavislosti fotografie na piirozeném slune¢nim svétle, abych prozkou-
mala, co fotograficka praxe prozrazuje o zdrojich energie a o naSem
vztahu k hvézdé, ktera je pro nasi planetu zZivotodarna. Zabyvam se
fotografy, ktefi védomé pfijali horizont zaniku za své téma — od geo-
loga a fotografa devatenactého stoleti Williama Jerome Harrisona
az po soucasné umélce, jako je Hiroshi Sugimoto. Vénovat se budu
i tvorbé¢, ve které bylo Slunce jak tématem, tak i médiem, véetné post-
digitalnich dél Penelope Umbricové.

Pata kapitola, Eko-média mezi zdnikem a zastardvanim, propojuje
geologicky a technicky pohled na média a rozviji paralely mezi bio-
logickym z4nikem a zastaravanim technologii. Resi probihajici trans-
formace médii, v dobé¢, kdy mnoho objektti tradi¢né povazovanych
za stabilni a pevné — fotografie, zobrazovaci systémy, technologické
sit¢ — radikdlné méni sviij charakter i viditelnost. Proto fotograficky
obraz vnimam tak, jako by $lo o dynamické, vzdjemné se ovliviiu-
jici medialni sily, a fotografie byla spise procesem nez jedine¢nym
objektem. Tento novy pohled na fotografii jako na cosi dynamické-
ho a procesualniho vede k $irsi diskusi o tvorbé, kuratorstvi, studiu
a pohledu na obrazy v soucasné transformujici se medidlni krajiné,
ale také o neustale zdokonalovanych pfistrojich, které tyto obrazy
vytvafeji. Z antropocenni perspektivy se podle mého nazoru neni
tieba bat (tak casto deklarované) smrti fotografie, ale spiSe priibézné
smrti fotoaparatt a dalsiho vybaveni a elektronického odpadu, ktery
se hromadi v disledku téchto ,,smrti“. Tato kapitola obsahuje sérii
mych fotografii The Vanishing Object of Technology.

V 6. kapitole postuluji tezi, Ze ,.jsme vzdy byli digitalni“, a pokou-
$im se posunout debatu o fotografii za bindrni, analogovo-digitalni
ramec a za instrumentalni, primyslem vnuceny dtraz na technologic-
kou budoucnost média. Zkouman uzkost pramenici ze zmén, které
digitalizace vnasi do ustalenych predstav o uméni, kultufe a o médi-
ich, a zabyvam se tedy i nékterymi zptsoby, jak hajit zavedené normy
a hodnoty prostiednictvim riznych strategii vzpomindni, archivace
a ukladani dat. Ackoli umélecka fotografie — zejména pak projekt
Floh Tacity Deanové — je sttedobodem diskuse, zaméiuji se vedle es-
tetickych i na sociokulturni a politické problémy. ,Amatér se pro
meé stava stézejnim konceptem; prehodnocuji vztah mezi tvorbou
v ramci ur¢itého média, jeho percepci a uménim a zaroven analyzuji,
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Ve

co znamenad ,vazn¢" fotografovat a archivovat fotografie v case digi-
talnich fotoaparatt, Flickru, Pinterestu a vSudypfitomného tlacitka
Smazat. Tato kapitola obsahuje fotografie z mého uméleckého projek-
tu We Have Always Been Digital 2.0.

V zavéru této knihy nabizim pohled na vizualizace minulosti i bu-
doucnosti, které vznikly diky laserovym technologiim. Jejich cilem
je znovu najit ,,zivot“ s pomoci fotografického aparatu a fotomédii
jiz neovladanych clovékem. Je to ale také dobovy hold ¢lovéka foto-
grafii, kterd piedstavuje druh mysleni, citéni a vidéni napric¢ ¢asem.

Z finan¢nich divodi byly barevné fotografie v této knize otistény
cernobile. Klicové fotografie a projekty popisované v knize, vcet-
né mé vlastni tvorby, jsou ovSem volné pristupné na doprovodné
webové strance, véetné barevnych reprodukci dél zde analyzova-
nych, filmovych a animovanych klipti a dalsich odkazt. Lze tam
najit i odkazy na nékteré fotografie, které jsem v knize nemohla
reprodukovat, at uz kvuli obtiznému ziskavani autorskych prav,
nebo proto, ze néktefi umélci chtéli text redigovat. (Kapitola 6
podrobnéji pojednava o otazkach piistupu, dprav, reprodukovani
a ziskavani prav na fotografie v digitalnim véku.) Rozsifené infor-
mace k ,ne-lidské fotografii“ tedy viz www.nonhuman.photography.
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1. NE-LIDSKE
VIDENI

Jaka je naSe perspektiva?

Pojem ,ne-lidské vidéni“ si ¢tenar nejspi§ asociuje s fotografiemi
a technickymi obrazy z CCTV kamer, Google Earth, satelit a dro-
nl. A tato kapitola skute¢né vychazi z procesti vnimani, pfi nichz sa-
motny akt vidéni a jeho nasledné docasné vizudlni zachyceni provadi
ne-lidsky aktér, jakkoli jejich adresatem je jednoznacné clovék. Pojem
muzeme také asociovat s vizualizacemi, v nichz se ¢lovék zretelnéji
stava soucasti procesu pozorovani v redlném case: endoskopie, mik-
rofotografie nebo nocni fotografie. V posledné jmenovanych pripa-
dech umoznuji detailni snimky ziskané prostfednictvim technickych
aparatd, jako jsou elektronické mikroskopy nebo kamery vybavené
CCD snimacem s velmi vysokou citlivosti ISO, pristup do oblasti,
které bézné zlstavaji lidskému zraku skryty. Ulohou takovych pii-
stroji je vylepsit omezené a parcialni lidské vidéni. Moji snahou
vSak v této kapitole neni nekriticky oslavovat vydobytky technolo-
gie, ¢i dokonce to, ze nahrazuji lidské vidéni, protoze, jak to ,bez
zabran“ formuluje Donna Harawayovd, kdyz mluvi o magnetické
rezonanci, domacich i pracovnich video-terminalech a monitoro-
vacich satelitnich systémech: ,N4s zrak propada v tomto technolo-
gickém hodokvasu nezfizenému obzZerstvi — oko Suka svét a plodi
techno-piisery.“!® Technologicky vylepsené vidéni je proto stdle lidské
a jednoznac¢né antropocentrické, rozviji vizualni moznosti i nadvla-
du pozorovatele — je okem otrokare prohlizejiciho si své plantdze ¢i
generala sledujiciho bojisté, jenom dokonalej$im." Ale stejné jako
8 Donna Haraway: Situated Knowledges. The Science Question in Femi-

nism and the Privilege of Partial Perspective, Feminist Studies 14, ¢. 3 (srpen
1988), s. 581.

19 Ve své knize The Right to Look spojuje Nicholas Mirzoeff tyto dva ptiklady
se vznikem modernf vizuality. Tvrdi, Ze ,,to, co je vizualizovano, je pfili$ roz-
sahlé na to, aby to bylo vidéno jednotlivcem — je to vytvoieno z informaci,
obrazli a ndpadti“. Schopnost zkonstruovat vizualizaci dokldda autoritu

1. NE-LIDSKE VIDEN{



se nechci rozplyvat nad technologickou podporou lidského zraku,
neminim ani propagovat jakykoli vizualni luddismus a znovu na-
¢inat dalsi stranku muzského (¢i Zenského) boje proti technologii.
A tak piestoze tato kapitola zac¢ina analyzou strojovych aspektii vi-
déni, které vitézi nad lidskymi smysly a vytvareji obrazy pfesahujici
moznosti lidského vnimani, nabizim koncept ,,ne-lidského vidéni“
jako eticko-politickou odpovéd na to, co Harawayova nazyva ,boz-
skym trikem“ nekoneéného vidéni — maskulinnim, dominujicim a vse
zahrnujicim pohledem, ktery ,vidi vie odnikud®. Je dtlezité, jak
ukazuji tyto citace, ze ne-lidské vidéni neni v pfimém protikladu ke
svému lidskému protéjsku. Jak zdtraznil John Johnston: ,,Zdédili
jsme rozpory, které stale omezuji reflexi vidéni a vizualni kultury.
Patrné nejviditelnéji rozsifeny a nejneviditelnéji zhoubny je ten, kte-
ry vnima ¢lovéka a stroj jako protiklady.“! V této kapitole je tedy
namisto protikladu lidského a strojového vidéni clovék chdpan jako
soucdst komplexniho souboru vnimdni, ve kterém se riizni biologicti a tech-
nicti aktéri spojuji — a oddeéluji — z ucelovych, politickych nebo estetickych
divodi.

Kromé toho, ze se tato kapitola zabyva vnimanim a vidénim, po-
jednava také o hlediscich - tj. o redlnych mistech a polohach, z nichz
hodnotime to, co oznacujeme jako ,,svét“ nebo ,,prostfedi®, a na jejichz
zakladé konstruujeme své znalosti. Jde tedy i o méftitko, o potiebu
nové struktury a volby ramce zdanlivé nezmérnych vizi prichazejicich

vizualizdtora. Opravnéni autority se ale musi v ndvaznosti na to neustale
obnovovat, aby jej bylo mozné vnimat jako ,normdlni“ nebo bézné, protoze
mu okamzité vznikd konkurence. Nicholas Mirzoeff: The Right to Look.

A Counterhistory of Visuality, Durham: Duke University Press 2011; viz také
D. Harawayova: Situated Knowledges, s. 582.

2 Tamtéz, s. 581.

2! John Johnston: Machinic Vision, Critical Inquiry 26 (podzim 1999),
s. 27-48, s. 27.

22 Misto toho v této kapitole vychazim z rozsifeného hybridniho konceptu
strojového vidéni, ktery nastinil John Johnston (tamtéz). Pro Johnstona
strojové vidéni ,,pfedpoklada nejen prostiedi interagujicich stroji a systémt
clovék-stroj, ale také pole dekédovanych vjem, které, at uz jsou, ¢i nejsou
k nim“ (27). Pojem ,strojovity®, vypiijéeny od Deleuze, znamend ,typ funké-
niho vztahu mezi heterogennimi prvky a vztahy definovanymi uskupenim
téchto prvka® (28). Tento koncept je protichtidny pojeti strojového vidéni,
jak ho chéape naptiklad Paul Virilio, u néhoz je ,,vypravénim o apokalyptic-
kém Padu® z ptirozeného vnimani k vnimani technologickému (30).
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po-clovéku, pokud o nich my, filozofové a komentatofi z pocatku
jednadvacatého stoleti, chceme smysluplné diskutovat. Autofi jako
Martin Jay a Jonathan Crary i sama Harawayova riznym zpiisobem
poukazovali na to, ze vidéni je historicky utvareno. Konstrukce vidé-
ni jako vize vSak nenastava oddélené od ostatnich vyvojovych trendu;
je nedilnou soucasti vieobjimajiciho a nedélitelného procesu media-
ce, ,ktery je soucasné ekonomicky, socialni, kulturni, psychologicky
a technicky“.” Jak v této kapitole zdtraznuji, v poslednich nékolika
dekadach se v tomto ohledu udélo v lidském vnimani a ve zptisobech
uchopeni svéta, které s tim souvisi, néco jedine¢ného. Extrapolace
vidéni na priistroje — malé i velké — byla bezprecedentni a tak exten-
zivni, Ze, jak tika Crary v Techniques of the Observer:

Vétsina historicky vyznamnych funkci lidského oka je nahrazena
praktikami, ve kterych vizualni obrazy jiz neodkazuji na pozici
pozorovatele v ,redlném® opticky vnimaném svété. Pokud lze
vibec Fici, Ze tyto obrazy na cosi odkazuji, pak na miliony bitt
elektronickych matematickych dat. Vizualita se bude stale vice
nachédzet v kybernetickém a elektromagnetickém prostiedi, kde se
setkavaji abstraktni vizualni a jazykové slozky a kde jsou globalné

spotiebovavany, §ifeny a sménovany.*

Ponechame-li v8ak déjinnou specifi¢nost obrazti zalozenych na
datech a ne-lidském vnimani stranou, je tfeba odmitnout nazor, ze
existuje radikalni diskontinuita a naruSeni vnimani v dtsledku roz-
$ifeni vizuality napfi¢ odlisnymi méritky. Misto toho postuluji tezi
inherentni ne-lidskosti veskerého vidéni a zaroven nastinuji nedavny
technologicky a sociopoliticky vyvoj v oblasti vidéni a vnimani, abych
tuto tezi ilustrovala a prozkoumala jeji dtsledky.

% Sarah Kember — Joanna Zylinska: Life after New Media. Mediation as a Vital
Process, Cambridge, MA: MIT Press 2012, s. xv.

2 Jonathan Crary: Techniques of the Observer. On Vision and Modernity in the
Nineteenth Century, Cambridge, MA: MIT Press 1990, s. 2.
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Ne-lidské vidéni
jako eticko-politicky ukazatel

Ptijmout ne-lidskou vizi jako eticko-politicky kompas mtize byt smy-
sluplné. Panuje jednoznac¢na shoda, ze lidské vidéni a lidska per-
spektiva jsou prili§ tizce vymezené a pfili§ ideologické — to je zavér,
ke kterému dosly rizné obory, zemé¢, socidlni skupiny a média v de-
batach o klimatické zméné, vymirani druhti a antropocénu. Analyza
ne-lidského vidéni v této kapitole tedy neni jen popisem situace, ale
také navrhem normativu. Prijeti ne-lidského vidéni jako konceptu a zpi-
sobu byti ve svété ndm umozni nahlédnout za spolecenskovédni meze sou-
casnych filozofii a svétondzorii, zpochybnit nase vylucné, boiské postavent,
které je viude pritomno i neptitomno, a znovu se vrdtit nohama na zem.
Ne-lidské vidéni tedy neni jen sebereflexi; jde spiSe o to, abychom
zaseli pochyby o nasich hlediscich a jejich narativu do konceptual-
nich a vizualnich schémat a odstranili z nich privilegovanost a neo-
chvéjnost antropocentrického stanoviska. Chceme vnést jiny pohled
do spektra moznych zpasobti vidéni, a to v takovém rozsahu, Ze toto
spektrum radikalné narusime. Tento pfistup je odvozen od toho, co
Harawayova nazvala ,dil¢im hlediskem® (partial standpoint), které
umoziuje nabyt situa¢nich znalosti (znalosti podminéné urcitou si-
tuaci) a §ifit je. Pochopit tato dil¢i hlediska ndm umoznuji jini tvo-
rové a entity — psi, holubi, hmyz, satelity a kosmické sondy -, jak 1ze
vidét naptiklad ve videu Jany Stérbakové Waiting for High Water,
promitaném v Bendtkach na jeji vystavé Through the Eyes of the Other
v roce 2005. Poetické, ale ponékud hrozivé roztresené zabéry s na-
klanéjicimi se horizonty a neobvyklymi perspektivami byly zachy-
ceny tfemi videokamerami, které Stérbakova umistila na hlavu Jack
Russell teriéra jménem Stanley. Zabéry predstavuji jedine¢ny pohled
na Benatky béhem pocinajicich zdplav. Podhled ze psi perspektivy
zpochybnuje pevné zaklady binokularniho lidského vidéni; akcen-
tuje rovnéz ,védomi fyzické podstaty zraku, nyni povazovaného za

cosi hluboce subjektivniho, od télesné stranky neoddélitelného®.?

% Kassandra Nakas: Jana Sterbak, webova stranka dokumentujici vystavni
projekt Becoming Animal, Becoming Human / Animal Perspectives, 2009, http://
becoming-animal-becoming-human.animal-studies.org/html/sterbak.html.
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Obr. 1.1 Pohled z ptaci perspektivy z miniaturni kamery Dr. Julia Neubronnera
pfipevnéné na téle holuba. Spicky holubich kfidel jsou viditelné na okrajich
horniho obrazku, kolem roku 1908. Public domain.

v V7 7

Projekt Jany Stérbdkové tézi z ranych experimentti a pokust —
a nevyhnutelnych selhdni — na téma, jak vidét ,,o¢ima toho druhé-
ho“, které provedl Dr. Julius Neubronner. Ten v roce 1908 patento-
val miniaturni holubi kameru aktivovanou ¢asovacim mechanismem
(obr. 1.1). ,Divaci v Drazdanech mobhli sledovat pfilet postovnich ho-
lubti vybavenych fotoaparaty. Fotografie byly ihned vyvolany a bylo
mozné je zakoupit jako pohlednice.“” Harawayova, jak sama uvadi,
formulovala myslenku dil¢ich hledisek,

pfi venceni svych psti a ivahdch nad tim, jaky je svét, mate-li oko
bez Zzluté skvrny (foevy) a sitnici vybavenou jen velmi malym poétem

bunék pro barevné vidéni, ale zato obrovsky nervovy a senzoricky

% Dr Julius Neubronner’s Miniature Pigeon Camera, The Public Domain
Review, nedatovano. Jsem vdééna Kamile Kucové, Ze mne na tento projekt
upozornila v ramci projektu Photomediations. An Open Book.
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aparat pro pachy. Fotografie nas pouci, jak vypada svét vidény
slozenyma oc¢ima hmyzu nebo i okem kamery $piondzniho satelitu
¢i z digitalné prenasenych signalti vesmirné sondy ,,v blizkosti®
Jupitera, které si coby barevné fotografie miizete prohlizet

v klidu domova. ,,0¢i“ modernich technologif ni¢i iluzi pasivniho
vidéni; tato proteticka zatizeni nam ukazuji, ze vSechny o¢i,
véetné nasich vlastnich organickych, jsou aktivnimi percepénimi
systémy vybudovanymi na konkrétnich verzich modu vidéni, to
jest modu zivota. Véda prokazuje, zZe oci a stroje nenabizeji nic
nezprostiedkovaného, ani fotografii, ani pasivni cameru obscuru;
existuji pouze velmi specifické moznosti vidéni, z nichz kazda je
uzasné sofistikovanou, aktivni, ale i omezenou moznosti, jak

uchopit svét.”

Na zakladé posthumanistické teorie by mé drivéjsi tvrzeni, Ze ves-
keré videénti je do urcité miry ne-lidské, mélo byt chapano tak, ze i my lidé
vidime zptisoby, které nejsou vylucné lidské. Zatizeni, jako jsou sateli-
ty nebo drony, vlastni ne-lidskost veskerého vidéni pouze zdiiraznuji.
Na zakladé feministickych tezi Harawayové a dalSich autorti nabizim
yne-lidské vidéni® jako dokonalejsi perspektivu, nejen v optickém, ale
také v eticko-politickém smyslu.

Osvobozeni ega/oka

Cilem této kapitoly je tedy zpochybnit tradi¢ni principy svobodné-
ho, sebestfedného, maskulinniho ,,ja“, které méa idajné kontrolu nad
svym vlastni vidénim, a tedy vizi a (svéto)nazorem. Je dtlezité odliSo-
vat postulovanou ne-lidskost veskerého vidéni od tezi o nehumanosti
vize ¢i vidéni. Cilem prvni z nich je zkoumat moznosti rozvoje né-
kterych dokonalejsich zptisobii vidéni a (re)prezentovat pritomnost
i budoucnost. Tento pohled na ne-lidské vidéni pro nas bude uzitec-
ny, budeme-li si klast dtlezité politické otazky: jaky druh subjektivity
a vnimani budu potfebovat, mam-li osvobodit (své) ego /oko? A do
jaké miry nam pomiize toto posthumanistické schéma vylepsit vizi
a pohled na ¢lovéka, ma-li tento ¢lovék popfit svou vlastni narcistni

7 D. Haraway: Situated Knowledges, s. 583.
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