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Q) Ovod:

Koncepty obratd v tanci

Jitka PavliSova

Tanec zapadni kultury' prosel v priibéhu 20. stoleti vyraznymi pro-
ménami patrné na vSech Urovnich lidské existence. Coby umélecka
forma sméfoval od svého klasického obdobi, baletu, pfes tane¢ni mo-
dernu stéle intenzivnéji k sebereferencnim, konceptualnim podobdm.
Jeho dynamicky vyvoj a stéle vétsi etablovani napfi¢ spolecenskym
spektrem ovSem také postulovaly — v nejrozmanitéjSich podobéch
se rozvijejici — druhy spolec¢enskych a komunitnich tancd. At jiz to byl
charleston, jazz, disco-vina anebo hip-hop, tanec se stal urcitym spole-
Censkym postojem, reagujicim na aktudlni dobové dispozitivy, a svéto-
nazorem, vyjadfovanym prostfednictvim energie a intenzity vlastniho
téla. Jakozto urcité politikum byl tanec intenzivné vyuzivan také coby
nastroj mocenské propagandy a soucdst aparatu dobovych ideologii.?
Stal se imanentni soucasti globalni popkultury, a to nejen skrze feno-
mén MTV a jeho efektivni propojeni hudby s tancem v rozmanitych
videoklipech, dostupnych diky satelitnimu vysilani (a pozdéji internetu)
napfic celosvétovou populaci. V soucasnosti je také oblibenou néplni
volnocasovych aktivit ve formé nejrliznéjsich kurz(i a open-classes,

' Lokalizace vyzkumného zaméru je explicitné akcentovana, nebot i zde zkoumana
problematika obratil v sou¢asném tanci a priori vychazi ze zdpadni tradice vyvoje
uméleckého, potazmo divadelniho tance a z odborného diskurzu humanitnich véd,
prevazné filozofie.

2 Napfiklad formou vyzdvihovani tradice lidovych tancti v dané kultufe / daném narodé
anebo demonstraci vlastni pozice a sily ve spole¢nosti prostiednictvim choreografizo-
vanych pohybl mas.



pojimajicich celou sifi jeho druhl a zanrd. V disledku globalizace pak
v pribéhu 20. stoleti dochazelo rovnéz k celospolecenskému poznani
a obecnému rozSifeni mimozapadnich podob tanecniho projevu a po-
stupné k flzim rozlicnych interkulturalnich a transkulturdlnich aspektt,
které jsou dnes jiz neodmyslitelné integrovany do aktudlnich forem
tanecniho ¢&i obecné pohybového vyrazu.

Takto dynamicky a mnohovrstevnaté probihajici promény jedné
z nejprirozenéjsSich lidskych aktivit, tance a pohybu, zacaly byt ruku
v ruce s timto rozvojem stéle vice reflektovany a diskutovany také
na drovni diskurzivni — skrze nejriiznéjsi diskuze, ¢lanky a studie. Pro-
hlubovaly se snahy o teoretizaci tance podle soudobého védeckého
apardatu napfic¢ rozmanitym spektrem lidské populace a zaroven s tim
se postupné etablovala odborné vefejnost, kterd se tancem stdle
intenzivnéji a exaktnéji zabyvala. V USA se tanec castecné zaclenil
do univerzitniho prostiedi uz pocatkem 20. stoleti, kdyz jej John
Dewey, profesor Kolumbijské univerzity, implementoval do své vyu-
ky coby pedagogickou metodu umoznujici novy zpiisob objevovani
a zkoumani riznorodych fenoménii. V evropském prostredi, konkrétné
v Némecku v obdobi Viymarskeé republiky, se na konci 20. let pro zmé-
nu konaly prvni tanecni kongresy, analyticky a teoreticky reflektujici
predevsim tehdy aktudlni epistémé tanecni moderny. Do tohoto obdo-
bi spadaji téz prvni snahy o zaloZeni a pravidelné vydavéni odborného
tanecniho periodika. V druhé poloviné 20. stoleti pak dochazi k po-
stupnému etablovani tanecni védy / tanecnich studii® coby samostatné
akademické discipliny s vlastnim pfedmétem zkoumani a specifickym
tanecnévédnym metodologickym (byt vzdy vyrazné interdisciplinar-

% Terminologicky co do nazvu védniho oboru je tfeba i nadéle rozliSovat mezi dvéma
stézejnimi vétvemi této discipliny, tedy némeckou Tanzwissenschaft a angloamerickymi
Dance Studies, a to i proto, Ze jednotliva prizmata teoretickych a analytickych konceptl
tance Casto vychazeji z jiného kulturniho pozadi obou vétvi, a tim i z odliSnych metodo-
logickych variant nazirdni na tanec.



nim) aparatem.*V soucasnosti Ize o tanecni védé / tanecnich studiich
v mezinarodnim méfitku bez nadsazky hovofit jako o jedné z nejdy-
namictéji se rozvijejicich oblasti humanitnich véd.

Teoretické koncepty stézejnich takzvanych obrati, které huma-
nitni védy s ohledem na spolecensko-politické, kulturni i umélecké
modifikace od druhé poloviny 20. stoleti konsekventné sleduji a ana-
lyzuiji,’ jsou hojné vyuzivanym prizmatem nazirani rovnéz v aktualnim
tane¢névédném diskurzu. Vyznamnym meznikem pro explicitni uZiti
pojmu obrat v souvislosti s tane¢nim uménim se stalo specifické smé-
fovani tance v 90. letech 20. stoleti. To bylo nasledné odbornou ve-
fejnosti nazvano jako konceptudini tanec a dispozitiv jej spoluurcujici
pak konceptudlni obrat. Pro néj je signifikantni jak analytické pfehod-
noceni historického vyvoje divadelniho tance (v¢etné jeho kritiky coby
soucasti urcité instituce, globalizace a trzni ekonomiky), tak revize
vlastni ontologické podstaty. To vedlo mimo jiné k zasadni redefinici
primarnich pojm0 jako tanec Ci choreografie a jejich zauzivanych in-
terpretaci. Dil¢i strategie naznacujici konceptualni obrat byly v tanci
pfitomné jiz v pfedchozich dispozitivech 20. stoleti (zejména americ-
kého postmodern dance 60. a ¢astecné 70. let). Teprve v 90. letech
z nich ale jednotlivi choreografové a choreografky, ktefi byli oznaco-
vani za konceptualni tviirce diky podobnému filozofickému smyslent,
obdobnym témat(im i vyty¢enym choreografickym postup(im, ucinili
dominantni strategie své tvorby per se. Od pfelomu milénia Ize pak
v tanecni praxi i v jejim diskurzivnim zkoumani mluvit o nékolika dal-
Sich obratech, kterymi jsou dil¢i projevy tohoto uméleckého druhu

4 Genezi, etablovanim a soucasnymi podobami tane¢névédného akademického dis-
kurzu se blize zabyva samostatnd studie coby dal3i dili vystup tohoto projektu IGA.
Viz PAVLISOVA, Jitka a Barbora LISKA, 2021. Diskurz tance / Diskurz o tanci. Sou¢asné
tendence némecké tanecni védy. Theatralia, 24, 2, s. 60-77.

5 Mezi nejvyznamnéjsi teoretické koncepty pro oblast uménovédnych obor( zajisté pa-
tfi po dekady diskutovany performativni obrat. Za obdobné signifikantni Ize pro druhou
polovinu 20. stoleti dale povazovat postkolonidlni, lingvisticky nebo prostorovy obrat.
Vice viz BACHMANN-MEDICK, Doris, 2009. Cultural Turns. Neuorientierungen in den
Kulturwissenschaften. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Verlag.



ur¢ovany a ovliviiovany. Vzdy se piitom zaroven jednd — podobné jako
v pfipadé obratu konceptudliniho — o kriticky nazirané soudobé feno-
mény spoludefinujici Zivot jedince v podruci aktudlnich spolecenskych,
politickych, ekonomickych, ekologickych a kulturnich transformaci.

Studentsky védeckovyzkumny projekt IGA (Interni grantova agen-
tura), feSeny v letech 2019-2021 na Katedfe divadelnich a filmovych
studii Univerzity Palackého v Olomouci, je tematicky primarné zamé-
fen na vybrané obraty v tanci a tanecnévédném zkoumani. Centrdini
myslenka pro koncipovani a naslednou realizaci tohoto projektu vy-
chdazela predevsim z faktu, Ze a¢ se v mezindrodnim kontextu jednd
o0 koncepty obratil jiz etablované a v teoreticko-analytickych studiich
o tanci Gspésné uzivané, v eském akademickém prostfedi jsou dosud
nezndmé Ci de facto zcela chybi. Svym zacilenim navazuje rovnéz
na predchozi individualni vyzkum Konceptudini obrat v sou¢asném
tanci a performanci, ktery byl v letech 2015-2017 na vySe jmenova-
ném institutu pod z4astitou Fondu pro rozvoj védeckovyzkumné ¢in-
nosti FF UP realizovan garantkou nynéjsiho IGA projektu.

Zasadnim impulzem pro ideu formovani a naslednou realizaci
tohoto projektu viak byla jesté jind skutecnost. V uplynulych letech
se totiZ na Katedfe divadelnich a filmovych studii FF UP v Olomouci
v magisterském a doktorském studijnim programu setkalo nékolik
studentek, které se o oblast uméleckého tance — v rdmci divadelnich
studii Zel spiSe okrajovou — nejenom intenzivné zajimaly a jeho déni
v soucasném tuzemském i zahrani¢nim kontextu pravidelné sledova-
ly, ale nadto byly i mimofadné schopny jeho vyzralé, a tedy kvalitni
kritické, analytické a teoretické reflexe. Toto spole¢né protnuti ,ted
a tady*“ anticipovalo vytvorfeni tymu, formulaci zakladnich premis a vy-
zkumnych otdzek a posléze i konecné znéni projektu, s nimz jsme se
nasledné o udéleni podpory k jeho realizaci v rdmci vypsané soutéze
IGA uchdzely.

Dvoulety projekt byl orientovan jednak na teoretickou reflexi némi
vybranych obrat(i v sou¢asném tanci a performanci, jednak na vlast-



ni divackou zkusenost s dilcimi projevy téchto obratil v konkrétnich
choreografickych dilech. StéZejni pozornost zde byla zaméfena pre-
devsim na zahrani¢ni produkce, které jsme mohly zhlédnout pfevazné
v letnich mésicich, kdy vétsina mezinarodnich festivalli soucasného
tance a performance pravidelné probihd. Ani ndm se vSak v minulém
roce nevyhnula pandemicka krize spjata s celosvétovou ndkazou vi-
rem COVID-19, ktera vyrazné ovlivnila dalsi pribéh feseni projektu
a zasadnim zplsobem modifikovala néktera jeho pdvodni zacileni.
ProtoZe se v prvnim roce feSeni projektu nepodafilo zajistit dostatec-
ny analyticky vzorek inscenaci, prostfednictvim nichz bychom mohly
dil¢i teoretické koncepty obratil nazorné demonstrovat a definovat,
pfipadné jiz zformované poznatky na novych inscenacich znovu pfe-
zkoumat a verifikovat, rozhodly jsme se pojmout nas findlni vystup,
jimZ je tato publikace, ryze teoreticky. Tim jsme ziskaly prostor zaméfit
se exaktnéji na diislednou charakterizaci kazdého jednoho obratu,
jeho genezi, vyvoj a kontextualizaci v tane¢nim uméni, a optikou ryze
tanecnévédného teoretického diskurzu je takto predstavit Ceské aka-
demické obci. Dil¢i studie vSak neusilujeme pfedkladat jako ucelené,
ukoncené formy zkoumani jednotlivych obrat(, ale spiSe jako urcitou
zakladni platformu, otevirajici Siroké spektrum moznosti jejich dalSiho
vyzkumu.

Predkladdand publikace sestavé z nékolika samostatnych studii, je-
jichz spole¢nym jmenovatelem je pojmenovani a specifikace nami vy-
braného stéZejniho obratu v oblasti sou¢asného tance a performance.
Zamérné pfitom cilime na obraty nejaktudlnéjsi a de facto nejdiskuto-
vanéjsi, zaroven vSak poukazujeme na setrvalost nékterych z nich. In-
stalativni obrat ma své kofeny dokonce jiz na prelomu 19. a 20. stoleti
v tane¢ni moderné a dialogizace tance s prostory muzei, vystavnich
hal a privatnich ateliéril byly dale rozvijeny od 50. do 70. let, a to
predevsim americkou tanecni avantgardou a predstaviteli postmodern
dance — ostatné podobné, jako tomu bylo v pfipadé formovani dis-
pozitivu konceptualniho tance. Pocatky archivniho obratu v tanci jsou



rovnéz postulovany jiz do 80. let a izce souviseji s rekonstrukcemi
a revizi odkazu tane¢niho uméni. Zaroven implikuji otazky tykajici se
na jedné strané Usili 0 maximalIni autenticitu vii¢i plvodnimu historic-
kému dilu; na druhé strané se naopak jedna o diametralné odlisné
strategie tematizujici a akcentujici ¢asoprostorové distance a diferen-
ciace mezi revidovanym materidlem a soudobymi aktualnimi diskurzy,
které perspektivu nazirani na historicky ukotvené dilo spoluvytvareji.
Praveé tyto strategie jsou také v soucasnosti jednim z centralnich témat
tanecnich projektd, které se diskurzivné a Casto sebereflexivné zaby-
vaji vztahem k vlastni tane¢ni minulosti a jeji kritickou re-konstrukci.
Oproti tomu zde rovnéz blize nazirany ekologicky a postlidsky obrat
jsou explicitné spojeny s celospolecenskym a globdlnim vyvojem svéta
jiz vyhradné nového milénia, a tedy Uzce provézany s fenomény, jez
jsou v soucasnosti pro lidskou civilizaci patrné ty nejvice virulentni (de-
vastace planety, moznosti udrzitelnych zdrojii, experimenty v oblasti
genetiky a klonovani, stale rozmérnéjsi virtualita nasi existence atp.).

Jednotlivym textdm zaméfenym na nami vybrané obraty v sou-
Casném tanci a performanci pfedchdzi studie vénovand aktudinimu
tanecnévédnému diskurzu v oblasti tanecni dramaturgie, €i relevant-
néji feCeno dramaturgie téla. Ta se stale vyraznéji stava nezbytnou
soucasti jak choreografického tvirciho procesu, tak predmétem mno-
hacetnych teoretickych diskuzi. Zaroven je v této studii poukdzano
na distinkci mezi zauzivanym pojetim dramaturgie v oblasti mluveného
divadla (v evropské divadelni tradici zejména Cinoherniho) a perspek-
tivou, z niZ je tato kreativni aktivita nazirdna a uplatfiovdna v soucas-
ném tanci a performanci. Autorka studie, Barbora LiSka, zde mimo
jiné rovnéz prokazuje nutnost redefinice a reformulace tohoto pojmu
prévé ve vztahu k tanci a performanci jakozto jednu z priméarnich vy-
zev aktudlniho tanecnévédného diskurzivniho zkoumani vibec. | toto
prizma soucasného pohledu na oblast tviir¢i dramaturgie Ize de facto
nazvat urcitym specifickym obratem, byt tak dosud nebyl explicitné
oznacen. Nadto se jednd o soucast uméleckého procesu, kterd se



