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NEKOLIK SLOV
UVODEM

Kniha, kterou pravé étete, je vysledkem spojeni odbornych, a nako-
nec i osobnich zajmi dvou akademicek, které se sesly v priiseciku gen-
derovych, televiznich, kulturalnich a medialnich studii. Zminénym
prisecikem se stala otazka mediélni reprezentace zenskych postav v kri-
minalnich seriilech.! Prace na knize a jeji vznik byly podporeny projek-
tem IGA_FF_2018_001, jehoz cilem je podporit spolupraci mladych
akademikl a akademicek a jejich studentt a studentek. Prace naseho
mladého studentského tymu se v knize odrazi prostfednictvim citaci pri-
padovych studii, které tito vypracovali na jednotlivé ceské a zahrani¢ni
serialy. Uplny seznam piipadovych studii je uveden v seznamu literatury.

Hned v tvodu je treba zodpovédét nekolik zasadnich otazek. Proc prave
kriminalni serialy, pro¢ navic ¢eské kriminalni serialy a proc se zamérit
predevsim na jejich Zenské protagonistky? Odpovédi na tyto otazky nejsou
jednoduché. Jejich rozsahlejsi podoba je k nalezeni v teoretické a meto-
dické ¢asti knihy. Zde predkladame alespon kratké predstaveni ¢tenaistvu
rozhodujicimu se, zda pokracovat ve ¢teni ¢i nikoli. Kriminalni serialy
patti dlouhodobé k oblibené programové volbé napfic riznymi narodnimi
televiznimi krajinami. Kazdorocné také celosveétove vznikaji tisice novych
kriminalnich serialti uchézejicich se o ptizen publika. Kriminalni serialy
je zaroven mozné vidét v rannich, odpolednich i hlavnich programovych
slotech. Ceské televizni stanice je ziskavaji jednak v ramei zahrani¢ni ak-
vizice, jednak samy tvori originalni tuzemské tituly. Divaci a divacky proto

1 Vramci celého textu uzivame také zkracené podoby ptivlastku kriminalni — krimi. Je
to jednak z diivodu prostorové tspory, jednak z bézného zauzivani tohoto vyrazu.
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mohou béhem jediného tydne zhlédnout celou fadu kriminalnich titult
a jejich jednotlivych epizod, a to v podstaté v kteroukoli denni dobu.>
Protoze v této knize pracujeme s predpokladem, Ze se televizni serily3
(stejné tak jako dalsi fikéni i faktualni medialni obsahy) podileji na utva-
feni naseho vniméani svéta, povazujeme za diilezité poznat a popsat, co
takové serialy denné replikuji za vyznamy a re/prezentace. Prave re/pre-
zentace Zenskych postav v roli kriminalistek (tedy vymahatelek zdkona)
je obzvlasté zajimava a hodna zkoumaéni, jak bliZe rozebirdme v kapitole
Zeny a jejich pozice v krimindlnim Zdnru. Jak bude v knize opakované te-
matizovano, kriminalni zanr (literarni, filmovy i televizni) byl od poc¢atku
televizniho vysilani primarné konstruovan jako muzsky. To znamen4, ze
byl vytvaren prevazné pro muzské publikum, t¢inkovali v ném (v hlav-
nich rolich) muzi a byl vytvaren muzskym tviiréim tymems+. Pozice ¢i role
Zen v tomto zanru byla do sedmdesatych let dvacatého stoleti doplitkova
az okrasnd. V pribéhu dalsich dekad vsak zacaly pribyvat ptibéhy a celé
serialy, které predstavovaly Zeny nejen v dopliikovych a okrasnych ro-
lich, ale také aktivnich (tj. jednajicich) a hlavnich rolich. Podoba toho,
jaké Zenské hrdinky méli televizni divaci a divacky moznost sledovat, se
za poslednich Sedesat let vyrazné promeénila. To, jaké je podoba souc¢asné
reprezentace (doméci a pouze vybéroveé také zahranic¢ni tvorby), je proto
primarni otazkou této knihy.5 Znovu se tak vracime k dotazu, proé¢ je tfeba

2 Na tomto mist€ bereme v potaz primarné linearni televizni vysilani, pripo¢teme-li moz-
nosti nabizené nelinearnimi TV sluzbami na vyzadani (Netflix, HBO Go, iVysilani, Voyo.
cz aj.) ¢i neoficialniho ziskavani obsahu (napf. pomoci stazeni ¢i streamovani), pocet
kriminalnich tituld k zohlednéni exponencialné naroste.

3V této knize obvykle terminologicky nerozliSujeme mezi televiznim serialem a sérii.
Oba pojmy vnimame jako synonyma.

4 Vniméni kriminélniho Zanru jako maskulinniho je béZzné jak v akademické sféte, tak
v televizni a divacké praxi. Naznacuje jej jiz ponékud typické déleni zanrt na muzské
a Zenské (srov. Kuhn 1984). Tématem genderovanosti zanrt se kuptikladu bliZe zabyva
celé fada ustavujicich televiznich textl v ¢ele s Television Culture Johna Fiskeho (srov.
Fiske 2011) nebo novéjsich piispévkd, jako je napiiklad ¢lanek The gendering power
of genres Any Alacovské (2017).

5 Navzdory prokazatelné oblibenosti zanru televizniho krimi v Cesku se mu v tuzemském
akademickém prosttedi nevénuje doposud p¥ili§ pozornosti (na nékolik malo existu-
jicich publikaci odkazujeme dale v textu). I z tohoto diivodu jsme se rozhodly primar-
né zalozit nase analyzy pfedev§im na samotnych mediélnich textech — TV serialech.
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se zabyvat zobrazovanim identit ve fikénich pribézich. Chapeme-li média
jako néco, co se podili na chapani a vinimani svéta jedinci v ném zijicimi,
je zdhodno se zamérit na konstrukei identit, které jsou divakiim a divaé-
kam denné predstavovany. Medialni reprezentace mimo jiné napovida,
jak jsou spolecenské role zen a muzu (a nejen téch) vnimany v konkrétni
spolecnosti a jaké konkrétni atributy se na tomto vnimani (a prezentaci
konkrétni identity) podileji.

Na zakladé jiz napsaného je ziejmé, Ze zeny (predev§im) v minulosti
zastavaly v kriminalnich serialech (a kriminalnim Zanru obecn€) poné-
kud specifickou pozici, a to pravé z divodu piivodniho ,maskulinniho
nastaveni” tohoto zanru. PiestoZe existuje cela fada zanri, v nichz na tom
Zeny byly totozné ¢i podobné (western, sci-fi ad.), zamérily jsme pozor-
nost pravé na zanr kriminalni, a to nejen z hlediska jeho, jiz opakované
zminované, popularity, ale také vlastniho odborného zajmu a zaméreni.
V tomto kontextu je hlavnim cilem knihy poznat a popsat, jaké jsou ceské
kriminalistky, a to pfedevsim v komparaci nabidky kriminalnich seria-
li ceskych televiznich stanic mezi sebou (a v pribéhu let). Analyzované
a v knize probirané zahranic¢ni seridly slouzi pouze k informa¢nimu obo-
haceni a poukazani na vyrazné pripady a ustavujici se soucasné trendy
zobrazovani kriminalistek v dal$ich narodnich televiznich krajinach, které
mohou byt pro (nejen ¢eské) tviirce i akademiky inspiraci, ,odstrasujicim
prikladem* ¢i pouhou ukazkou rtiznych moznosti prace s postavami. Jed-
notlivé zkoumané serialy byly povazovany za individualni pripady a bylo
s nimi tedy nakladano jako s pripadovymi studiemi. Téch bylo nakonec
realizovano 17° ¢eskych a 16 zahranic¢nich. Z jednotlivych pripadovych

Kontextualni informace ozfejmujici zamér autord, instituci, programové nasazeni, PR
strategie ¢i sledovanost poradi aj. zde uvadime pouze pro dokresleni pozice krimi a po-
stav vySetfovatelek v ¢eském televiznim prostfedi. Vzhledem ke konstatované absenci
detailnich informaci o vSech jednotlivych sledovanych poradech je ovSem nelze vyuzit
ke komparativnim tc¢elim, z nichz bychom mohly vyvozovat obecné zavéry. Ackoli
vyzkum obdobného druhu v budoucnu nevylucujeme, v prvni fadé€ vsak bylo nutné
zjistit, jaky je soucasny stav dané tvorby.

¢ Ptipadovych studii ¢eskych krimiseriali je sice 17, analyzovano vSak bylo 20 seriald,
nékteré jsou ovSem soucasti cyklu minisérii, procez byly analyzovany v ramci jedné
pripadové studie.
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studii cerpame predevsim v druhé ptilce knihy. Jejich celistvy seznam je
dostupny v seznamu literatury, jak uz bylo ostatné upozornéno.

Knihu jsme strukturovaly do péti soubornych kapitol, které se tematicky
¢leni na diléi podkapitoly vénujici se konkrétnim problémtim/fenoméntim
podrobnéji. V teoretické ¢asti se blize zamérujeme na samotné televizni
médium a jeho vyjadfovaci a komunikacni specifika, predstavujeme také
kriminalni Zanr, a to s ohledem na jeho historicky vyvoj i soucasnou podo-
bu, stejné tak jako je tomu u samotnych postav kriminalistek. Nasledujici
kapitola je vénovana zvolené metodice a vybéru vzorku, na niz navazuje
kapitola vénujici se priméarni identifikaci objekti vyzkumu, tedy kapitola
predstavujici jednotlivé zkoumané serialy a jejich postavy (i protagonisty
a protagonistky). S ohledem na téma knihy vnimame dané televizni serialy
jako soucast vétsiho celku televizniho zabavniho pramyslu, ktery funguje
na principu smeény kulturniho produktu televiznich spolec¢nosti/instituci
(tedy televizniho serialu) divakiim a divackam za aplatu (bud’ formou
koncesionéatskych poplatkii, poplatki za piedplacené sluzby ¢i pozornosti/
sledovanim, které je nasledné soukromymi stanicemi komodifikovano).
Z tohoto divodu se v dané kapitole kratce vénujeme nejen samotnému TV
poradu, ale také kontextu jeho vzniku, jeho propagaci cilovym publikiim,
zanrovému a formatovému zarazeni ¢i vysilacimu schématu, do kterého
je porad prislusnou TV stanici zarazen. Jak bylo jiZ zminéno vyse, kon-
textualni informace primarné slouzi k ukotveni poradu do Sirsitho radm-
ce produkce kulturnich obsahti ve specifické ceské televizni krajiné. Pro
netplnost ziskanych dat (zptisobenou zejména jejich nedostupnosti) je
nelze plné vyuzit naptiklad pii porovnavani se zminénou zahranicni TV
tvorbou. Lze je nicméné vyuzit k upozornéni na jisté tendence, které se
v audiovizualnim primyslu vyskytuji a vyskytovaly.

Nejvétsi kapitola je vénovana samotné reflexi vysledkd nasich ana-
lyz, podrobnéji se v ni vénujeme zakladnim charakterovym schéma-
tlim, v nichZ jsou kriminalistky predstavovany, vizualizaci kriminalistek
a s ni souvisejici konstrukci maskulinity a femininity” postav. Blize se

7 Femininita a maskulinita oznacuji ocekévanou a spole¢ensky vyméhanou/kontrolo-
vanou performaci Zenského a muzského genderu. Femininita mé byt reprezentativni
(stran jednani, oblékani a mnoha dalsich aspekti) pro gender Zensky, maskulinita pak
pro gender muzsky. (Butler 1990, 2016)

10
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zastavujeme také u negativni stereo/typizace kriminalistek a kriminalis-
tl, do niz patfi zobrazovani kriminalistek jako Spatnych matek, ¢i dopl-
nujicitho elementu dominantné muzskych tymi. Negativni reprezentace
se rovnéz tyka tzv. genderovaného nasili, jez se v kriminalnich serialech
objevuje. Protoze se v soucasnosti v kriminalnich serialech casto vyuziva
také miseni zanri, vénujeme této tematice prostor v kontextu zkoumanych
serialti. Posledni podkapitola pak slouzi k uvedeni vedlejsich nalezi. Jeji
funkce je primérné informativni a ozvlastnujici. Obsahuje tak poznatky
doplitkového razu, které sice netvori jadro naseho vyzkumu, nicméné po-
mahaji utvaret kontext, ve kterém tviirci a tviirkyné krimiserial pracuji
s postavami kriminalistek a dalSich zenskych postav vyskytujicich se pra-
videlné v kriminalnich narativech.

Jak bude také upozornéno v samotném textu, kniha (a samotny vy-
zkum zobrazovani kriminalistek) je v tomto provedeni prvni svého druhu
v kontextu ¢eského akademického prostredi. Na tomto mist€ je nakonec
nutné upozornit na to, Ze jsou zminovany i serialy, které nebyly predmé-
tem hlubsich analyz. Vzhledem k tomu, Ze autorky situaci zobrazovani
Zen v kriminalnich serialech monitoruji vice nez sedm let, se vSak jedna
o pouceny vybér slouzici k rozsireni kontextu a informaci. Protoze je k vy-
svétleni nékterych témat potieba analyzovat scény ze samotnych seriald,
je mozné, Ze bude prozrazen déj. Zarazujeme tedy neforméalni upozornéni
spoiler alert! s platnosti pro v§echny analyzované serialy.

Podékovani

Na tomto misté bychom rady podé€kovaly nasemu tymu mladych vyzkum-
nic a vyzkumnika, a to konkrétné Anné Bilé, Klare Feikusové a Ondreji
Kazikovi, ktefi se podileli na realizaci pripadovych studii, z nichz vychazi
empirické poznatky této knihy, a také na mnoha dalSich zdanlivé nevidi-
telnych pracich, které k dokonceni knihy ptispély. Dékujeme také nasim
blizkym, ktefi nas berou takové, jaké jsme, tedy stale zanorené v obrazov-
ce pocitace, at uz u prace ¢i seriald a filmd, jez se ovSem postupné staly
simultanné potéSenim i praci.

11






TELEVIZNi MEDIUM,
KRIMINALNI ZANR A ZENSKE
VYSETROVATELKY

Televizni médium

Jakozto audiovizualni médium byvé televize z pohledu uzivanych vyra-
zovych prostiredkl povazovana za médium totozné s filmem. Na tomto
misté bychom proto rady upozornily, Ze ackoli televize ke komunikaci
svych sdéleni vyuziva audiovizualni formy, od kinematografickych d€l se
v mnohém odlisuje. A to nejen na trovni samotnych medialnich text,
ale predevsim v roviné institucionalni, ktera je z naseho pohledu stejné
vyznamna jako to, jaké televizni kody tviirci a tviirkyné pouzivaji, aby
konstruovali televizni postavy, serialovy narativ nebo prostredi fikéniho
svéta zkoumanych poradd. (srov. Butler 2018; Fiske 2011)

Televize kuprikladu musi nutné uz ve fazi pripravy a vyroby poradi
zohlednovat televizni divaky a divacky, stejné jako musi premyslet nad
strategiemi, jakymi jim lze vyrabény produkt nabizet. Jedny z nejdtlezi-
téjsich ukazateld divackych skupin jsou vék a gender. Nasleduje vzdélani
a socialni ¢i geograficka prislusnost.® Zkoumame-li tedy, jakym zptisobem
televizni serialy ve specifickém, genderové podminéném zanru utvareji
Zenské postavy, je nasnadé sledovat i podobu publik, kterym je potrad

8 Sledovanost jednotlivych poradi a jeji dil¢i kategorie 1ze dohledat naptiklad na webu
Ceské televize v zalozce Ve o CT nebo na webovych strankach Asociace televiznich
organizaci (viz ato.cz). Online magazin MediaGuru se piehledu sledovanosti televiznich
poradi vénuje také pravidelné.

13



Televizni médium, kriminalni znr a Zenské vySetrovatelky

nabizen a na kter4 je zacilena reklama a dalsi promotérské paratexty.
Jejich podoba je ostatné predmétem mikroanalyzy v zavéru knihy.

Forma televizni instituce je také pomérné zasadnim ukazatelem toho,
jakym zptisobem tviirci a tviirkyné pristupuji ke konkrétnim potradtm.
V ¢eském medialnim prostoru jsme sledovaly vefejnopravni Ceskou te-
levizi a komer¢ni televize TV Nova a FTV Prima. Jiné televize sice také
nabizely ptivodni i pfevzatou krimitvorbu, ta ale neobsahovala postavy
kriminalistek. Vztah Ceské televize a komerénich televizi je pfitom vy-
mezen jak zakonem, tak obchodnim prostiedim, ve kterém se zminéné
subjekty pohybuji. VSechny tti televize si vzijemné konkuruji a populérni
zanr krimiserialt ¢asto vyuzivaji ke konkurenc¢nim bojim. Jak si ukazeme
nize, zafazovani postav kriminalistek do novéjsich krimiserialt tak mize
predstavovat i jistou konkurenc¢ni strategii.

A konecné, televize se odliSuje od jinych typt audiovize i na Grovni
samotného medialniho textu. Ke konstrukei postav sice miize vyuzivat
podobnych kodi jako film (srov. Fiske 2011; Butler 2018), ale zaroven je
obvykle umistuje do fikéniho svéta, ktery se od toho filmového vyznamné
odlisuje. Televize kupiikladu u televiznich seriali vyrazné méni vypravéci
postupy a realizuje postavy v daleko vétsim ¢asovém horizontu nez vétsina
film{. To m4 na dané postavy samozirejmé vliv. Kromé hlubsi ¢i kom-
plexnéjsi charakterizace vstupuji postavy do ¢etnéjsich interakei s jinymi
postavami nebo se Castéji vyvijeji. Z vyse uvedenych diivodu pristupujeme
k televiznim postavam a televiznimu zanru krimi jako ke specifickému
typu audiovizualni formy a soustfedime se zejména na kontext televizni,
nikoli filmovy ¢i obecné audiovizualni.

Konstruktivismus a intersekcionalita
v kontextu televizniho média

Vsechny spolecenské kategorie, se kterymi v knize pracujeme, vnimame
jako spolecensky vytvarené, vymezujeme se proto proti redukcionistickym
pohlediim, jez predpokladaji, Ze vysledna podoba identity je ovlivnéna
jakousi fixni esenci (napf. biologickou), ktera ji urcuje. Priklanime se na-
opak ke konstruktivistickym vychodisktim, jez predpokladaji, Ze identita

14
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je tvorena v socialnich interakcich a v priibéhu zivota jedince se miize
ménit. Identitu proto chdpeme jako fluidni soubor rtiznych aspektti (pr.
gender, rasa, socidlni status apod.), ktery je vytvaren v pribéhu zivota
v interakcich s ostatnimi lidmi (srov. Hall — Gay 1996, Butler 2016).

Protoze se zabyvame fikénimi obsahy a zobrazovanim identit v nich,
vychazime z premis medialniho konstruktivismu?®, jenz predpoklada spo-
lutcast médii na vytvareni zité reality jedinct (srov. Shulz 2000). Tato
spoluticast je v souc¢asnosti umocnéna kazdodenni pritomnosti (i nevyza-
dané) médii v Zivotech lidi zdpadni spolec¢nosti (pouli¢ni reklamy, chytré
telefony, radiové prenosy v obchodech a mnoho dalsich). Publikum, jez
bylo dlouhodobé vnimano jako soubor konzumentt ptijimajicich medi-
alni sdé€leni, se tak ma Sanci stavat spolutviirci mediovanych informaci,
napriklad tim, Ze se vyjadtuje na socidlnich sitich typu Facebook a Twitter,
jejichz obsah vytvari nejen mediélni korporace, ale pravé i samotni ,,pii-
jemci“.'° Jesté vyraznéji je mozné to spatfovat na strance YouTube ¢i
Instagram, kde se i z amatérskych tviirct a tviirkyn mohou stavat nésle-
dované celebrity ¢i influencefi a influencerky.

Préavé protoze vychazime z predpokladu, zZe se média (a to i formou fiké-
nich obsahti) podili na upeviiovani spole¢enského statu quo (opakovanim
znamych, napft. genderovych stereotypi), povazujeme za dtilezité zabyvat
se tim, jaké reprezentace konkrétnich fenomént (napt. sexuality apod.)
v obsazich médii existuji. Negativni (tj. zjednodusujici, povrchni, 1ziva aj.)
¢ijakakoli jina stereotypizace konkrétnich zalezitosti (napt. identit) mtze
totiz vést ke zméné ¢i upevnéni jejich vhimani publikem (pf. Zeny jsou
fyzicky a psychicky slabé bytosti, nemohou vykonavat policejni praci®).

9 Zde je patrn navaznost na teorii socialni konstrukee reality béZné znamé z dila Petera
Bergera a Thomase Luckmanna (1999).

1V tomto kontextu je mozné zminit pojem produzivatel ¢i prozument, kdy se slucuje diive
individuélni identita producenti a pfijemct, a to v terminologickém miSeni producer
a user ¢i consumer. (srov. Bruns 2006)

1 PrestoZze miZe byt postava vykreslena i pozitivné (tj. vinimana kladné v ramci existuji-
ciho spolecenského statu quo), v kontextu zobrazovani Zenskych postav se mtize jednat
o negativni stereotypizaci. P¥ikladem je porucice Slepickové ze seridlu Rapl, ktera je
v ramci narativu poniZovéana, piestoZe je jak dobrou policistkou, tak je jeji rodinna
situace vyobrazena jako harmonick4, byt je jejimi kolegy problematizovana (ptedsta-
va, ze by méla byt doma s ditétem, nikoli jeji muz). Nutno podotknout, Ze negativni
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To dokazuji i vyzkumy kriminalnich dramat, které se v minulosti soustie-
dily na vliv kriminalniho zZanru na vnimani zlo¢inu (viz Dowler — Zawilski
2007, Kort-Butler — Hartshorn 2011) nebo ovliviiovani jednani v kontextu
sexualniho nasili (viz Kahlor — Eastin 2011, Hust et all. 2015).

Z hlediska antiesencialistického pristupu ke v§em spolecenskym ka-
tegoriim vnimame identity rovnéz skrze tzv. intersekcionalni pohled.
Jednotlivce tak vnimame prizmatem toho, zZe jsou tvoreni mnoha de-
terminanty, které pro né mohou byt v diisledku diskriminaéni, pricemz
jednotlivé determinanty se navzajem provazuji a zpisobuji to, Ze nékteri
jedinci mohou byt predmeétem vétsi diskriminace nez jini (srov. Cren-
shaw 1991, Davis 2008, Shields 2018). Prostfednictvim konceptu inter-
sekcionality pristupujeme k identitam jako k vicevrstevnatym, v nichz
dochézi k interakei rtizného druhu podrizeni a spolecenského vylouceni
(srov. Davis 2008). Cernosska lesbicka Zena na invalidnim voziku méa
ve spoleénosti logicky jiné postaveni nez bélo§sk4 manazerka nadnarod-
niho korporatu. Diverzitu zobrazovanych identit tak nutné odvozujeme
i z nastinéné intersekce riznych identit prezentovanych jedinou osobou.
Média se totiz i nadale podileji na negativni stereotypizaci rtiznych men-
Sinovych identit, pripadné neposkytuji dostatecné kvalitni a kvantitativni
reprezentaci jednotlivych témat, a to véetné riizné€ kombinovanych druht
identity, coz miize mit redlny dopad na sebeidentifikaci a vyvoj identity
jednotlived (srov. Dhoest 2015, Bennett 2016).

Jinymi slovy, riizné identity prezentované skrze konkrétni postavy
pusobi jako jednoduché, nacrtnuté typy charakterd, které s nasi Zitou
realitou nemaji mnoho spoleéného. Casto spise ptisobi jako karikatury
néjaké charakterové vlastnosti, povolani, té€lesného typu atp. Prave takova
zjednoduseni proto mohou podporovat a upeviiovat negativni stereoty-
pizaci nejriznéjsich kombinaci identit. Ackoli jsou tak ona narativni ¢i
charakterova zjednoduseni ti¢inn4 v kontextu televizniho dila, predstavuji
zaroven jisty navod na to, jak zminéné identity chapat a stavét se k nim
v realném zivoteé.

stereotypizace je nejcastéji konstruovana praveé jako stereotypizace genderova, muz
nebo Zena se tak nechovaji pfedpokladané v ramci svého genderu, coz je rAmovano
jako priznakové, ¢i dokonce nespravné.
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~ Kriminalni zanr

V nasledujicich kapitolach se proto témto identitam a jejich dil¢im
slozkam vénujeme podrobnéji. Zkouméame, jak jsou zobrazovany hlavni
a vedlejsi zenské postavy v televiznich kriminélnich seridlech. Tedy v zan-
ru, ktery, jak jsme jiz zminily vyse, byl pomérné hodné dlouhou dobu
vytvaren zejména pro muzska publika.

Kriminalni Zanr

Primérnim cilem této podkapitoly neni definovat si podrobné zanr krimi
a jeho subzanry. To za nas jiz ucinili jini (napt. Snauffer 2006; Korda
2012; Sykora 2012; Kort-Butler & Hartshorn 2011; Nichols-Pethick 2012;
Peacock 2014; Turnbull 2014; Feitek 2017; Jermyn 2017 ad.). Pfredklada-
me spise tvod do tématu a vysvétlujeme, jakym subzanrtim krimi v této
knize vénujeme pozornost a pro¢. BEhem naseho nékolikaletého vyzkumu
jsme se frekventované setkavaly s otazkou, proc je vlastné dilezité zkou-
mat zrovna kriminalni serialy. Jako by téma nebylo hodno akademické
pozornosti. Dilem proto, Ze se jedni o televizni tvorbu. Dilem proto, Ze
vétSina nami sledovanych potradti neni povazovana za spolecensky (resp.
kulturné) hodnotné. A koneéné také proto, ze téma samo zdanlive netesi
zadné palcivé otazky soudobé spolecnosti.

Kriminalni dramata byla a jsou nazyvana naptiklad comfort food, po-
travou, ktera uspokoji dusi, ale nijak zvlast ji nepomiiZe se rozvinout.
Divaky a divacky uspokojuje obzvlasté proto, Ze je jim prezentovana
zaslouzena spravedlnost. (Strauss 2010) V klasickych (rozuméj ranych
a tzv. cistych'?) kriminarativech byva, podobné jako v pohadkach, dob-
ro odménéno a zlo potrestano. Z pohledu genderu pak historicky dobro
a napravu vymahaji muzské postavy kriminalistii, obétmi zla jsou slabé
a nevinné Zeny a zlo je pachano opét zejména muzi. Zanr krimidramatu
tak ze své podstaty podporuje genderové rozdéleni roli a skrze aktivni
hlavni muzské postavy ¢i dominantné muzské kolektivy postav se také vice

2 Jednim ze znakl soucasné euro-americké TV tvorby je také miseni zanrt. Ackoli tento
trend prichézi do ceské TV krajiny pozvolna (srov. Korda 2011), i u nés se jiz objevuji
krimiserialy pracujici i s jingmi Zanry (vice viz kapitola Zanr krimi pod mikroskopem).
Pokud v této praci tedy pouzivime pojem klasické krimi, mame tim na mysli takové
kriminarativy, které s jinymi zanry miseny nejsou.
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zameéruje na muze divaky. Skrze tyto struktury a konstrukce poméaha svou
seridlovou podobou normalizovat a utvrzovat genderové rozdélovani roli
i mimo fikéni televizni svéty. Jak ale napriklad ukazuji analyzy sledova-
nosti ¢eskych krimiseriald, i Zeny jsou vyznamnymi divackami zanru (vice
viz kapitola Zkoumané serialy a jejich postavy). A nejen krimiseriald,
kde jsou do vySetrovacich tymi aktivné zatazeny Zeny. Televizemi byvaly
a v nékterych pripadech stale jesté jsou vesmes ignorovany jako vyznamna
publika zminéného Zanru. V poslednich letech nicméné i v éeské seridlové
tvorbé zaéina dochazet k posuntim u téchto relativné stabilnich konstruk-
ci, jak podrobné uvadime nize.

Detektivni a policejni krimiserialy nalezi vedle mydlovych oper k nejpo-
pularnéjsim ceskym, ale i zahrani¢nim zZanrtim.* Ve zkoumaném vzorku
televiznich poradi prevazuji tzv. policejni proceduralni dramata a de-
tektivni seridly. V mensi mife najdeme i Zdnroveé tzv. hybridni porady,
které kombinuji krimizdnry s melodramatem, thrillerem ¢i mysteri6znim
thrillerem. U nékolika potradu 1ze sledovat zjevnou inspiraci tzv. scandi
noirem, skandindvskym krimi. Detailnéji se jim ve vztahu k reprezenta-
ci zenskych kriminalistek vénujeme v kapitole Zanr krimi pod mikro-
skopem.

3 Na tomto misté je nutné upozornit na uzivanou terminologii. Pojmy uzivané pro tele-
vizni zanry a formaty se mohou v zavislosti na ptivodu a funkei uzivani proménit, a¢
oznacuji stejné ¢i podobné televizni formy. Pouzividme-li napi. pojem mydlova opera,
vychézime z terminu uZivaného v akademickém prostiedi pro oznaceni specifického
typu televizni fikce dle jejich strukturalnich charakteristik, funkei a produkéni praxe.
(srov. napt. Ang 1985; Butler 2010 a 2018; Fiske 2011 ad.) V televizni praxi se nicméné
pro tento typ seridlové tvorby obvykle uziva oznaceni vztahovy serial, které je z pohledu
vyrobniho procesu funkéni, ov§em z pohledu akademického nepiilis specifické. Z toho-
to dtivodu uzividme dale v textu terminy vychézejici z prosttedi televizni teorie zanru
a formatu.
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