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Uvodem

Fotografa Jindficha Streita jsem poznal zasluhou krnovského vytvarnika a pedagoga PaedDr.
Ladislava Steiningera, jenz mne Vv roce 1991 vzal s sebou automobilem na vystavu skupiny
Tvrdohlavych na hradé Sovinec v galerii, kterou odroku 1974 vedl pravé ,Jindra ze
Sovince®, jak mu fikaji ptatelé. Vernisaz prob&hla 29. Cervna 1991. Vystavovali ¢lenové
skupiny David, Divis, Gabriel, Lhotsky, Nikl, Réna, Skéala a Suska. Slo udajné o prvni a
posledni ,,vesnickou® vystavu Tvrdohlavych. Na vernisdz se dostavila bezmala tisicovka
hosti. Tvrdohlavi zahrali a zazpivali, zbytek programu vyplnily divadelni skece a pisnicky
prazského Divadla Sklep. Na vystavé byla k vidéni pfedevs§im dila, ktera jiz byla vystavena
jinde. Byla to tedy svym zplisobem retrospektiva bezmala pétiletého ptisobeni Tvrdohlavych.
Pro galeristu (a fotografa) Jindficha Streita to zase byl zpiisob, jak prezentovat tvorbu mladsi
umeélecké generace. Na Sovinec jsem pak zavital v pribéhu let jesté nekolikrat.

V roce 1992 jsem zahdjil praci odborného asistenta Ceské literatury na Slezské univerzité
Vv Opavé nejprve jako externista, od roku 1993 na cely Uvazek. Na zdejsi Filozoficko-
ptirodovédecké fakulté byl zalozen rovnéz Institut tvirci fotografie, kde od roku 1991 az do
soucasnosti profesor Streit vyucuje, a tak jsme se tak trochu stali kolegy. Nahoda pak tomu
chtéla, abych se seznamil s mladymi bruntalskymi basniky, z nichz Stanislav Toman mé
oslovil, zdali bych mu byl napomocen pfi redigovani textli v obrazové publikaci Cesta ke
svobodé (Praha, 1999) obsahujici Jindrovy fotografie zachycujici uzivatele drog v rtiznych
zivotnich situacich; fotografie byly pofizovany v rtiznych mistech Ceské republiky, ale
podnétem k fotografiim byly osudy lidi v terapeutické komunité Pastor Bonus na Bruntalsku.
Jelikoz moji rodice pochazeji z Osoblazska, kde vyznamnou ¢ast svého Zivota stravili také
moji prarodice a kam jsem rad jezdival jako Skoldk na prazdniny, nemohla mé pozornosti
uniknout ani publikace DuSana Jandka et alii Rozdélovani socidlnich nerovnosti pod
patronaci statu. Situacni analyza Osoblazska a mozZnosti jeho socioekonomického rozvoje
(Opava, 2004), jez byla doplnéna fotografiemi Jindficha Streita z tohoto mikroregionu. Poté,
co jsem ji ukazal svému otci, dlouholetému zemédélskému technikovi, fekl mi, jak se
jmenovali i lidé z fotografii v knize, protoZe vétSinu z nich znal osobné. (Jenom doplnim
z ucty ke svému otci, ze byl aktivnim amatérskym fotografem, jenz postupné pouzival dva
fotoaparaty znacky Kijev a je hrdym majitelem mensi sbirky historickych typt fotoaparati.)
V knize se také nachazi Streitova fotografie unikatniho Zidovského hibitova v Osoblaze,
ktery mé inspiroval k jedné ze svych ranych basni s nazvem Osoblaha, se kterou jsem
dokonce debutoval jako basnik v Casopise Alternativa (1996, ro¢. 2, ¢. 5, s. 4), jehoz
$éfredaktorem byl ostravsky literarni kritik a historik Drahomir Sajtar, zanedlouho poté vysla
rovnéZ v brnénském cCasopise Akord (1996, roc. 21, €. 8, s. 393) s dlouhodobou tradici, jehoz
$éfredaktory byli postupné Jaroslav Durych, Jan Zahradni¢ek, jeho obnovitel v samizdatu
Zden¢k Rotrekl a Iva Kotrla (nachazi se rovnéz v mé ¢esko-polské sbirce versi Co patii
vecernici — Sekrety gwiazdy wieczornej; Krnov — Opava, 2001, doslov Milan Hrabal).

Posléze se pro mne jako basnika ukazal inspirativni zanr haiku. Sva haiku jsem vesmeés
priubézné publikoval v literarnim tisku od roku 2000 (zasluhou nékdejsiho redaktora basnické
rubriky Zeno Kaprala rovnéz v Literarnich novinach; 4. fijna 2000, ¢. 41, s. 14), pficemz
jsem také haiku ptekladal z polstiny (Leszka Engelkinga, Krzysztofa Gasiorowského, Nikose
Chadzinikolaua a Bogdana Widery) nebo jsem se timto Zanrem literarnékriticky zabyval
Vv tvorbé Ceskych a polskych autord (Libora Kovala a Leszka Engelkinga). Zaroven jsem jako
¢tenaf nemohl nenajit potéSeni vV seznamovani se s davnymi mistry tohoto zanru (japonskymi,
korejskymi a ¢inskymi), ale neunikala mi ani v tvorbé mych soucasnikti (Jifiho Dédecka,
Jana Frolika, Frantiska Vseticky a dalsich).



V souvislosti s fotografiemi Jindficha Streita jsem si povsiml tvodu orientalistky (japanistky)
dr. Vlasty Cihdkové-Noshiro, nazvany Haiku z vesnice Akagi, ke Streitové knize fotografii
Japonsko — Lidé z Akagi (Rychnov nad Knéznou, 1996). Tato neinavna propagatorka (nejen)
kulturni vymény mezi Japonskem a Ceskou republikou odiivodnila uZiti Zanrového oznadeni
pro jednu z forem dalnévychodni poezie a také sviij dojem z Jindfichovych fotografii,
vzniklych na podzim roku 1995 v malé japonské vesniCce situované V hornaté prefekture
Gunma, takto: ,Jestlize pojmenujeme cyklus padesati fotografii z Akagi jako »haiku, je to
proto, ze v mistrném poetickém vyjadfeni identity japonského svéta, pfi jemné diferenciaci
ruznych lokalit, a s omezenim na usporny vyjadrovaci kdnon tii fadki v rytmu péti, sedmi a
péti slabik — tedy na urovni dne$ni fotografické momentky — se ptfedpokladalo, ze bude
vyjadien nejen typicky smysl pro krasu a plné reflexe urcitych situaci, tfeba v cele zazitém,
urcitém ro¢nim obdobi, ale i obecny lidsky smysl pro zivotni vitalitu, souznéni s ptirodou,
poptipadé s celym kosmem.

Jindfich Streit nafotografoval b&hem svého pobytu v Akagi na podzim roku 1995 pies téinact
tisic snimkll, znichz v knize je zastoupeno pouze padesat. Na tuto knihu pak navazal
rozsahem mensi katalog, a to s nazvem Japonsko 1995 — Ndvraty (Opava, 2008) u piilezitosti
vystavy fotografii vramci Dnid japonské kultury konanych vroce 2008 v Opavé a
organizovanych Magistratem mésta Opavy. V Givodu k publikaci se Jindfich Streit svéfuje:
,»Pozvani opavského magistratu mé inspirovalo a pfivedlo k tomu, abych si znovu prosel
velké mnozstvi negativl z fotografovani v Japonsku. Rozhodl jsem se pro zcela novy vybér
snimkt, které nebyly doposud publikovdny ani vystavovany. Klicem vybéru mi byl bch
zivota od narozeni az po jeho konec. Potésilo me, ze vznikl novy soubor s jinym pohledem.
Mym pianim je, aby vystava zprostiedkovala setkani s jinou kulturou a poznani toho, co je
lidem na celém svété spolec¢né.

Pii prohliZeni obou souborii Streitovych fotografii mé pfirozené napadlo, ze by se k nim
mohly pfipojit basné napsané v dalnévychodni poetické atmosféfe a S urcitymi atributy
charakteristickymi pro japonskou kulturu. Takovy intermedialni pocin, jenz by propojil dva
rizné druhy uméni (literarni a vytvarné /fotografické/) jsem chtél zvladnout jako basnik
tvar¢im zptsobem s navaznosti na jednotlivé fotografie v souborech. Uvédomil jsem si
pfitom, Ze se nelze spolehnout pouze na jednu basnickou formu, ve které se poeticky
vyjadiim jako basnik inspirovany Streitovymi ,,japonskymi dily a Ze se ani nemohu omezit
pouze na haiku nebo jiné formy, které obsahuji vice nez dvanact slabik (senrji, ta je ovSem
haiku ptibuznd, ale na rozdil od haiku, ktera inklinuje spiSe k zobrazeni pfirody smétuje
k ¢asto humornému, ironickému az cynickému traktovani lidskych slabosti a podobné, dale
naptiklad tanka, dfive nazyvana waka, renga, hokku, dodoitsu, ¢oka atp.), jelikoz by mé
takové utvary formalné svazovaly, byt seviend forma bezpochyby vede tviirce ke kondenzaci
sdéleni (fict malo slovy co nejvice).

Slo rovnéz o literarni navaznost tradici (Japonsko jsem nikdy nenavstivil, jeho atmosféru
osobn¢ nevstiebal a jsem odkazan na informace z knih a médii), 0 vidéni ptirody, jak uvadi
ve svém uvodnim slové také Cihakova-Noshiro: ,,Pro tento udel vyjadieni [v haiku; L. M.] se
také mistfi haiku — nejznaméjsich Josa Buson, Macuo Ba$6 a Masaoka Siki, stali ve své
sttedoveké dobé poutniky a tuldky, ktefi moznd, jako dneSni fotografové, byli povazovani
bud’ za nemajetné mnichy, nebo najaté Spidony. Kazdopadné se jim podafilo vytvofit
nadc¢asové poselstvi, v némz subtilni citlivost, at’ uz pro lidi ¢i krajinnou scenérii, bez narokt
na analyzu nebo objektivnost, stacila zprostfedkovat obdiv k Zivotu a jeho zakonitostem
V rovin€ mocné a Cisté exprese. Predpoklad tu byla ovSem pokora ke v§emu pfijimanému, jez
charakterizuje i p¥istup cizince, Jindficha Streita, dnes.“ Bylo tieba vyrazovy rejstiik rozsitit
smérem k jingym sémantickym polim, kdyz Streitovy jakkoli poetické, tak ve svém zakladu
dokumentarni fotografie vesnice reflektuji prinik moderniho do tradi¢niho, a to 1
v civilizaén¢ dlouhou dobu ,nedotéené” vesni¢ce Akagi, ,jez patii i v Japonsku Kk tém



